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सोहाग-गीत 


 बैवाहिक लोक-गीतों का समीक्षात्मक संकलन ] 


लेखिका 
विद्यावती 'कोकिल' 





ज्योति-प्रकाशन प्रयाग । 


आककथन 


श्री मती बिद्यावती 'कोकिल, ने प्रस्तुत पुस्तक का प्राक्कथन 
लिखने का आग्रह कर मेरे ऊपर कृपा की है इपके लिए मैं उनका 
आभार मानता हूँ। 'कोकिल! जो का आधुनिक हिन्दी साहित्य के 
निर्मांताश्रों में एक विशिष्ट स्थान हैं और उनकी भाषा तथा शैली 
पर उनको साधना की छाप है | यह निश्चय है कि भौतिकवाद की 
आधुनिकता ने उन पर बहुत कम प्रभाव डाला है! 


प्रस्तुत ग्रन्थ में कोकिल जी ने संस्कारों पर गाए जाने बाले गीतों 

का उत्तम संग्रह दिया है। संगीत शास्त्र के अनुकूल उनको स्वर दिया है 

ओर प्रसंग का मनोरंजक बणंन किया है। आरंभ में भूमिका में 

कोकिल जी ने थ्रपना दृष्ठि कोण स्पष्ट कर दिया है। उनके कथन से 
ग्रन्थ की उप।देयता स्वयंसिद्ध है । 


मनुष्य ने अपनी संस्कृति युगों की साधना; से संजोई है। प्रत्येक 
जन समुदाय ने अलग अलग उसका विकास किया है। धर्म और 
जाति को विशेषताञ्रों का उस पर प्रभाव पड़ा है, पर यह प्रभाव ऐसा 
नहों हे जो विद्व थ उत्पन्न करे | यह प्रभाव समन्वय|त्मक है। विवाह के 
कृत्यों में घोड़ी और सेहरा आदि प्रत्यक्ष ही अ्रभारतीय हैं पर जिन 
वर्गों में इनका चलन है उनको स्वप्न में भी यह ध्यान नहीं होगा कि 
ये हमसे सम्बद्ध नहीं हैं । 


गौरी, गणेश, शिव, राम, कृष्ण, सीता आदि आज दमारी 
संस्कृति के प्रतोक हैं। कन्या को यह त्याग-झौर वर की प्राप्ति के' 


( ख ) 


लिए तपस्या जरूरी है--गोरी उमा श्रादश हैं । विष्न-बिनाशन के 
लिए गणेश की पूजा जरूरी है | विवाह की मयांदाश्नों के लिए राम 
और सीता की जोड़ी से बदकर कौन आदश मिलेगा । 
गृह्य सूत्रों में विवाह आदि संस्कारों की वैदिक विधि दी हुई है। 
उस विधि में भारतोय संयुक्त परिवार के प्रत्येक सदस्य का स्थान नहीं 
है| किन्तु परम्परागत वैवादिक कृत्यों में न केबल कन्या और वर के 
कुटुम्ब के व्यक्तियों का अ्यना विशिष्ट स्थान है बल्कि नाई नाइन, 
मालिन, धोजिन आठि का भी आवश्यक समावेश है। बिना इन सब 
के सहयोग और आशोर्वाद के यह कृत्य पूर्ण रूप से सम्पन्न नहीं हो सकते । 
यह अवश्य है कि इनके कारण एक जटिलता भी आगई है जिससे कोई 
कोई नवयवक्र ऊब उठते हैं । 
खुशी के सारे संस्‍्कारों पर मंगल ग।न परम आवश्यक था और 
बभी है। श्रभमी तक बालिकाएं सम्मिलित होकर ये गाने गाती 
हैं । इनको गाने की कोई शिक्षा विशेष कभी नहीं दी गई, केबल 
परम्परा से ये गाना सीखतो आई हैं | इनके गाने के शब्दों में भले कदी 
यतिभग, छुन्दोभंग आदि दीप दिखाई दें पर इनमें इतना माधुय भरा 
है कि उसका मूल्यांकन नहीं हो सकता । ये रस से ओत प्रोत हैं। 
इन माने वालियों के परिश्रम को चाँदी सोने के टुकड़ों से नहीं तोला 
जा सकता । इन से तो अक्षुरुण रनेह का परिचय मिलता हैं। वहीं 
इसका मूल्य है | खेद है इन गीतों का स्थान आज चीं थीं करने वाले 
ग्रामोफोन के रेका्डों ने श्रथत कान फोड़ने वाले ध्वनि विस्तारक 
यन्त्र ने ले लिया है और माधुय को प्रायः बहिष्कृत,कर दिया है। 
नगरों की सभ्यता गाँवों में भी छाई जा रही है। नगर का नवयुक्‍्क 
और नवशुवती, दोनों का कोई लगाव अत्र इन गीतों से नहीं हैं और 
संभावना यही है कि गाँवों की भी नई पीद़ियाँ अब्र रेडियों और 
ग्रामोफोन की ही आशित होकर रहेंगी | यदि राष्ट्र का नेतृत्व कुछ 


( ग) 


कला प्रेमियों के हाथ में हो तो पुरातन माधुय की रक्षा हो सकती है । 

लोक साहित्य और लोक संगीत का पुनरुद्धार, विज्ञान के 
अत्याचारी पक्ष से पीड़ित यूरोप की जनता में किया जा रहा है। 
भारत में अभी पुनरुद्धार और पुनरुअजीकस करने की समस्या नहीं हैं। 
अभी तो लोकसाहित्य श्रोर लोकसं गीत दोनों जीवित हैं, पर हैं मरणा- 
सन्न | यदि प्रंत्साहन और प्रश्रय दिया जाय तो अवश्य ही ये पनफ्कर 
फल फूल दे सकते हैं । 

'कोकिल? जी के इन गीतों में से कुछ को मैने उनके द्वारा गाए 
जाते सुना है | उनके सुर की मिठास अ्रन्य अ्प्राप्य है, और यदि गीत 
में करुणा की या विछुड़न की भावना है तों श्रांप उनके गाने पर 
अपने-्ड्रोॉसू रोक नहीं सकेंगे । 

इस संग्रह का संरक्षण? मूल्य भी कम महत्व का नहीं। ये गीत 
छप कर सुरक्षित तो रहेंगे । संभव है, आज की पीढ़ियों को न सही, 
भविष्य के भारत की पीढियो को लोकसंस्कृति और लोक स'गीत के 
समुचित मूल्य और ञ्रावश्यकता का अनुभव हो, तब तो कोकिल जी 
के ऐसे ग्रन्थों का समादर होगा ही । भवभूति के शब्दों में कोकिल जी 
कह सकती हैं-- 


उत्पत्स्यतेडश्ति मम कोपि समानथमी। 
कालोहायं॑ निरवधिविपुला च पृरथ्वी ॥ 


कोकिल जी के इस ग्रन्थ का मैं सादर स्वागत करता हूँ । 
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राजा रामचन्द्र बहुआ लेइ आए । 
एहि रे अजोधिया में भणए हैं अजोर ।। 





भूमिका 
लोक-साहित्य ओर वैज्ञानिक विचारधारा 


शैशव के संस्मरण लिखने नहीं बैठी हूँ पर साहित्य को तीन मं॑ज़िलें 
बरबस बाद आ जाती हैं | पठिली मंजिल वह जब नवें दसवं दज बाला 
ज्ञान आया ) जब जो कुछ पढ़ती थी समझती तो कम्र थी पर आधुनिक 
लेखक की ख्याति के अनुगत में ही उस पर श्रद्धा हो जाती थी । हारी- 
थकी बुद्धि को लगता क्रि मैं तो कभी भी इस प्रकार नहीं लिख सकगी । 
अपने प्रति एक संकोच की भावना बढ़ती जाती | श्रसमर्थता जैसे भीतर 
ही भीतर बड़ी पीड़ा देने लगी। - 


घोरे धीरे मेरी श्रद्धा उबर से हटी या तो वह दूसरी ओर मुड् गई 
और दूसरी मंजिल शुरू हुई । पदिले कालिदास फिर शेक्सपियर और 
अन्त में तुलसीदास जी मेरे साहित्यिक जीवन पर छा गए । 


भचपन में आ्रायं समाजी वातात्ररण में पलने के कारण रामायण 
मुझे पढ़ने को ही नहीं मिली थी | अच्छा ही हुआ तनत्र शायद वैत्ती 
श्रद्धा भी न जम पाती । पीछे जब मुक्त में कुछ समझ आ्राई तब तो 
रामायण में उसकी भावना की गरराई के कारण खूप् श्रद्धा जमी । होते 
होते मेरी भ्रद्धा घरों में संस्कार इत्यादि में गाए जाने वाले लोक गीतों 
पर,हो गई । यह मेरी तीसरी मंजित थी | मैं आश्चर्य चकित रही और 
समझ न पाई कि मेरी यह दिशा विकासोन्मुखी थी या पतनोन्मुखी । 
अपनी इस श्रभिरुचि के कारण सादित्यिकों को ग्रामीण, प्रगतिशीलों को 
श्रप्रणतिशील और प्रयोग वादियों को मैं आधुनिक्ता-विधुख अवश्य ही 
लगती रदी हूँ । 


( २ ) 


में इन लोक गीतों को कड़े रस के साथ गाती । पर गाती एक प्रकार 
से छिपकर ही, क्‍यों कि यह देहाती रुचि का परिचायक था | उस समय 
लोक-गीतों की समय समाज में ऐसी चर्चा और आदर न था जैसा आज 
है | साहित्यिक मित्रों के कहने के अ्रनुसार मेरी ठुक-बन्दियों की भाषा 
ओर शैली ग्रामीण होंती गई । मैं अपने को बहुत कुछ ग्रामीण॒ता से 
बचाती पर मेरी जाणत अ्रस्ति से परे उद्देलित रागात्मकता मुझे पुनः 
उसकी श्र ढकेल देती । बात मेरे बस की न थी । 


विज्ञान के इस शुष्क और नीरस युग में शायद पर्या्र रागात्मकता 
हमें कहीं मिलती ही नहीं । जिस काल का ज्ञान जितना ही ऊँचा जाता 
है उस काल की रागात्मकता उतनी ही गहरी जानी चाहिए। आधुनिक 
साहित्य ने वेज्ञानिकर साधनाओं और अन्वेपणों के इस युग में नवीन 
शैलियों को तो जन्‍म दिया पर इस भाव-रश्नना के क्षेत्र में वह पीछे रह 
गया है | इसी से हमें पीछे जा कर इन लोक-गीतों में अपनी रसपियासा 
शान्त करनी पड़ती है। श्रपने समय की दृष्टि से रापभायण में रागास्मकता 
ओर ज्ञान का सम्यग समन्वय है | उसमें न नागरिक साहित्य के जैमा 
भाषा श्रोर शैली का बन्चन है और न लोक-गीतों के जेसी स्वछन्दता । 
फिर भी वह लोक साहित्य के उतना ही निकट होने-की योग्यता रखती 
है जितना नागिरक साहित्य के | इसी लिए रामायण का इतना 
महत्व है । 


नदी के कूलों को-सजाया ओर संवारा जा सकता है, पर ममुद्र- 

तट की सजावट कैसे को जाय । उसके कगार किसके बस के हैं। लोक- 
साहित्य समुद्र की भाँति है जो किसी प्रांत में, प्रांत की सम्पूर्ण बोलियों 
में जीवन के प्रत्येक विप्रय पर,ध्मावों की लहरों के अनन्त बह्दाव में, 
छुन्दों के श्रगणित रोर मे, संगीत को अजस्र मादकता में जिसके लेख 
:अ्रविरल रूप से देश की गाथा को, संस्कृति को, गाया करते हैं, गाया ही 
, करते हैं, त्रिना प्रशंसा की प्रतीक्षा किए-श्रनाम, श्रगोचर और अद्ृष्ट | 


( है ) 


नागरिक साहित्य, जब भाषा की विशुद्धता, व्याकरण, छन्द ओर 
शैली की संकी्णता से अपने को जकड़ लेता है ओर वह जकड़न जब 
फॉसी की दशा को प्राप्त द्वा जाती है तब्र उच्च साहित्य को सूख 
सरिता को यह लोक-साद्दित्य का, समुद्र ही बादलों में बरसकर पुनः 
जल-दान करता है। ग्राज भी हमारी नागरिक भाषा के सामने कुछ ऐसे 
ही प्रश्न खड़े हैं । 

हम श्राज अपने ही चारों ओर के टुख सुखों का सच्चा वर्णन 
नहीं कर पाते । क्योंकि हम बोलते और अनुभव करते हैं दूसरी बोली 
में और लिखने के समय हम एक विपरीत भाषा चुन लेते है । 

देश के बडढ़े-बढ़े त्रिद्ान अपनी संस्कृति की एकता के रहस्य पर 
बार बार मुग्ब हो उठते हैं। विदेश के बढ़े बड़े साधकों ने इस देश 
के धम तथा छंस्कृति में निमग्न होकर अपने को कृतार्थ किया । देश 
से लेकर विदेशों तक इस हिन्दू घम॑ और संस्कृति का अखण्ड राज्य 
है। देश के कुछ निवासियों ने हठधर्मी से धर्म अपना अलग चलाया 
सही पर इस संस्कृति से वे भी अछूते नहीं बचे । जिस घम और संस्कृति 
मं हजारों शत्रु आकर और मिलकर अपने हो गये उस वर्म और 
संस्कृति को आज क्या खतरा है! यह मेरे हृदय का ही प्रश्न नहीं है 
यह आज सारे भारत का प्रश्न बन गया है। बड़े बड़े विद्वानों और 
कलाकारों को मैंने विज्ञन पर क्रोध उतारते देखा है। उनका मत है 
कि यह वैज्ञानिक सभ्यता ही हमारी संस्कृति के सबनाश का कारण है । 
जेसे विशान का झ्ागमन विकास क्रम की स्वाभाविक दशा नहीं है 
श्रपितु कोई ग्राकस्मिक घटना है | क्या विज्ञान दीनों दरिद्रों के विचूरण 
श्रघानों की पुकार नहीं है ! क्‍या विज्ञान असफल श्रमिकों के श्रातनाद 
से आई हुई नेसर्गिक सहायता नहीं है ? क्या विज्ञान इतिहास, राजनीति 
श्ौर समाज के महा असंतुह्नन के भैरव गान के वाद नवनिर्माण के 
सामज़स्‍्य का लास्थ गान नहीं है ! क्‍या विज्ञान्‌ नाना धर्मों के बढ़ते 
हुए विकराल नागों के लपेट लेने वाला शिव नहीं है ! 
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क्या विद्वानों और कलाकारों की कल्पना के अनुसार विज्ञान्‌ का 
ध्येय युद्ध और स्वार्थ-परता ही है ! क्ष्या विज्ञान का जन्म आपक्ष 
के स्वाथ्थयुद्ध के लिये या इन्द्रियों के भोग विलास के लिए ही 
हुआ है ! 

तो क्‍या यह विशान संस्कृति में कोई नई आई हुईं वस्तु है। क्‍या 
यह भी उतना ही परम्परागत नहीं है जितना हम वेदों को मानते हैं ! 
इन सारे प्रश्नों का रहस्य एक उत्तर में साफ़ हो जाता है और वह 
उत्तर है केवल साहित्य के गर्भ में | भारतवर्ष संगीत तथा साहित्य प्रधान 
देश है उस साहित्य श्रौर संगीत में सदा से ऊँची दार्शनिकता की 
परम्परा का विकास होता आया है। भारतवर्ष का इतिहास भूगोल 
ओर समाजशास्त्र सभी कुछ रागात्मकता के माध्यम से ही जीवित और 
जायत रकखा गया है। उस भारतीय परम्परा ने ही भारतीय संरक्ृति में 
इतनी रंगीनी दी है। यह रागात्मकता ही किसी देश के जीवन के 
सामंजस्य की परिचायिका है। भारतोय जीवन जिन सुगन्धि तथा 
दु्गंधि पूर्ण गलियों तथा ऊबड़-खाबड़ रास्तों से होकर गुजरा है उसका 
शानात्मक ढंग पर करीब करीब सम्पूण इतिहास सजोया जाता रहा है। 
पर जिस प्रकार सूर्य गगन मंडल में चौत्रीसों घण्टे तप कर हमें घन- 
घान्य श्रोर जीवन,देता रहता है और उसकी कीर्ति गाथा कभी नहीं 
गायी ज!ती उसी प्रकार वह महान रागात्मकता जिसने इस महान 
भूखण्ड को डुन्ो रक्‍्खा है, जो जहाँ-तहाँ और जब कभी चमकने 
वाले विद्वतू-साधहित्य रूपी; नक्षत्रों को प्रकाश देता है, जो गली 
कूचों, गाँव शहरों, पव॑तों और वादियों -में एक ही रूप से धावित 
हो रही है, उसकी यश 'अ्गाथा किसी ने कभी भी नहीं गाई । 
श्राज सेकड़ों- वर्षों की गुलामी से «प्रप ड़ित: और-नए जीवन की 
चका-चोंध से बौललाया हुआ मानव_अपनी दैनिक “समस्यात्रों 
में इस गलत तरीके :से!उलमका पड़ा है कि* उस अनन्त गान 
को भूल गया है | बड़े-बड़े मिलों और कारखानों ने नागरिक होने की 
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चाट तो उसमें पैदा कर दी है, पर वह व्यापक और नवीन रागात्मकता 
जिसकी इस अपार नीरस शुष्क ओर कठोर विज्ञान युग में आ्रावश्यकता 
हैं शुद्ध नागरिक साहित्य के वश की बात नहीं है। इसीलिए सरस और 
घन कुंजों वाले कूल किनारे उजड़कर वालुकामय देश होते जा रहे हैं । 
अपनी ही व्यथा और दुख कहने को हमारे पास वाणी भी नहीं है। 
चोट पड़ने पर हम बोलचाल की भाषा में थ्राहें भी नहीं भरते | उसके 
लिए भी एक कृत्रिम भाषा का उपयोग करते हैं | संस्कृत के शुद्ध रूपों 
को अस्कवाभाविक तरीके से भरना मस्त माषा को पुनः जीवित करने का 
असफल प्रयत्न है | संस्कृत शब्दों का असंख्य भंडार जो लोक भाषाश्रों 
हारा जीवन से तरल और भावना संगीत से स्वरित होकर देश भर में 
युगों युगीं से तरंगित होता चला आ रहा है उसको स्वीकार न करना 
अपनी रष्कृति का ही तिरस्कार करना है । 

लोक गीतों की यह परम्परा शायद्‌ उतनी ही पुरानी है जितना 
पुराना भारत का साहित्य | विद्वानों के मत से वेदों, शास्त्रों और ब्राह्मण 
ग्रन्थों में भी हमें गाथाओं के संस्कारों इत्यादि में गाये जाने के उदाहरण 
मिलते हैं | इतिहास को संगीत ओर साहित्य के सामंजस्य ने अमर तो 
बनाया ही पर उसके साथ ही उसे ऊचा भी उठा दिया। अमरत्व 
महानता के जिना कैसे ठहर सकता था। और इन विचारों की महानता 
ने ही दाशनिकता को सावंजनीन कर दिया। कहना न होगा कि ये 
राम कृष्ण ओर शिव, इतिहास की उतनी देन नहीं हैं जितनी साहित्य 
की । कला सर्व सुन्दर है, से शिव है, सर्व सत्य है। कला अमर है। 
इतिहास के राम तो दो सो चार सो वष बांद समाप्त ही हो जाते 
पर साहित्य के राम श्रमर हैं। 

इन महापुरुषों को कीर्ति को अमर करने में विद्वत साहित्य का भी 
घहुत कुछ हाथ है पर इस रामत्व और क्ृष्णत्व के ईश्वरत्व को साधारण 
मानव के जीवन में प्रवेश कराने में इन लोक गीतों का ही पूरा हाथ 
है। रामायण महाभारत काल के बाद नित नव श्राक्रमणों से जजेरित 
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इस देश को जब्र ऊ चे साहित्य की देन बन्द हो गई थी उस समय 
अपभ्रंश से चारों ओर फैलती हुई अनेक प्रान्तीय भाषाश्रों में इस 
लोक साद्दित्य ने अपनी संस्कृति को जिस प्रकार चुपचात रक्त माँस 
देकर सींवा है उसकी सराहना वणनातीत है। उस भयाकुल और 
पतित काल में निरक्षरों के बीच इन लोक गीतों ने ज्ञिस प्रकार साहस 
ओर निर्भीकता का संचार किया है उसकी कथा अपने जिछले इतिहास 
में कुछ कप सराइनीय नहीं है | इन अपद भारतीय नर और नारियों ने 
सरल ओर सरस भाषा में मन के स्वाभात्रिक उद्गारों को जिस प्रकार 
एक मुख से दू७रे मुख तक पहुँचाकर अपने आदर्शों का प्रचार तथा 
सब रसों का संचार करके जो देश का कल्याण किया है बह साहित्य: के 
लिए तो एक दिशा दिखा ही रहा है पर वेज्ञानिक विचार धारा का इसने 
महत्व पूर्ण अंग पूरा किया है। वैज्ञानिक विचार घारा को जिस 
सांसारिक रागात्मकता की आवश्यकता है उसके लिए इस लोक साहित्य 
ने एक दिशा बना दी है ; विज्ञान ने रहस्य को उद्घ।टित करके ईश्वर 
की श्रद्धा का मनुष्य में आरोप किया है। पर वह स्थिति बिना रागात्मक 
बने कभी स्त्रीकृति की वस्तु नहीं हो सकती । आधुनिक काल की नब्ज 
टटोल कर नागरिक साहित्य ने बहुत कुछ गरीबों ओर श्रमिकों 
का रोना रोया और उसे ऊँचा उठाया है किन्तु रागात्मकता 
की श्रद्धा वाला पुट उसे नहीं दे पाए | उत्तको आस्था श्रभी सस्‍्कार 
नहीं बन पाई है । 

वह केवल बुद्धि की वस्तु है। हमारी यह दुबंलता ही आज हमारी 
संस्कृति का खुतग बन गई है । हमारी श्रद्धा और आस्था का दीवालिया- 
पन ही आज हमारे धर्म का काल बन गया है । 

मुझे विश्वास है कि इस देश के नर नारी यशलिप्सा और नाम की 
चिन्ता छोड़कर किर भारत के कोने-कोने को अपनी आत्मा के गीतों से 
गुंजा देंगे। ओर उनकी नव्य भव्य रागात्मकता से हमारी नव संस्कृति 
फू। विकास होगा | मुझे यह भी विश्वास है कि यह नव संस्कृति अपनी 
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नई रागात्मकता द्वारा ही स्वदेश के अतिरिक्त अन्य देशों को भी मोहने 
वाली होगी ओर उसकी कीर्ति विजश्ञन की कीति के साथ अमर 
होती जायगी। 


लोक संस्क्रति पर विहंगम दि 


सेकड़ों वर्षों की लगातार अज्ञानता, अन्धता और गुलामी के 
पश्चात आज हमारा देश जमा है तो वह देखता है कि हमारे यहाँ की 
विचार धारा और उसके मूल्य ही बदल गये. हैं, युग ही वदल गया 
है | जब हम अ्रपनी पुरानी सांस्कृतिक अमूल्य निधियों की थाद करके 
पीछे घूम कर देखते हैं तब्र पत्न चलता है कि न जाने उसमें कितनी 
सम्पत्ति तो बिनष्ट हो चुकी है ओर कितनी सम्पत्ति ऐसे ही पड़ी है जिसे 
हम अपने अथक परिश्रम से ही काम के योग्य बना सकते हैं। कहीं 
कहीं लोग उसको खोदकर फँक ही देना चाहते हैं पर हमारे संस्कार ऐसे 
दृढ़ हैं कि मानों सांस्कृतिक नींव बदल ही नहीं पाती । यही नहीं अपने पतन 
काल में भी कुछ अमूल्य वस्तुओं का उसी नींव पर हमने नव निर्माण 
किया था| हमें आश्चंब होता है कि अपनी सुप्तावस्था ओर अजश्ञानता 
की दशा! में भी हमने इतना विशद और महसन्न, सांस्कृतिक निर्माण केसे 
किया ?! आज इस नव जागरण के प्रभात में हम अपनी उन निधियों 
को देख पर रहे हैं| उनमें सबसे बड़ी देन हमारे प्रान्तीय भाषाओं में 
माये जाने वाले लोक गीत हैं | जो घर घर में बड़े उत्त्ताह से गाये जाते 
हैं । ये विभिन्‍न प्रान्तीय माषायें जैसे-भोजपुरी, अवधी, मैथिली 
मराठी, गुजराती, पंजानत्री, राजस्थानी इत्यादि प्रत्येक स्थानों में-जनता 
के आत्मानुभवों की सरस अभिव्यक्तियाँ हैं। स्त्रियाँ संस्कारों में मधुर 
स्वर से जन्म मातों हैं अपने स्वर और शब्दों से अन्तर भावना का चित्र 
उतार लेती हैं । गते समय एक समा बंध जाता है। इन गीतों में 
व्यकि के हृदय की अनुभूति और वेदना को “वाणी दी गई 
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है। यह गीत व्यत्तिवादी कहाँ समाजवादी ही अ्रधिक हैं। ऐसा 
लगता है कि इन में व्यक्ति का इतना संस्कार हो चुका है कि उसकी 
गति समाजोन्मुखी हो गई है । इन गीतों को भारत भर मे मेलों, रुस्कारों 
व पर्वो इस्यादि पर गाने की प्रथा है । व्रिद्वत्‌ मंडली में आ्राजऊल लोक- 
गीतों की चरचा सत्र कहीं सुनाई पड़ने लगी है। अनेक विद्वान इनक्रे 
एकत्रित करने में भगीरथ प्रयत्न कर रहे हैं; सबके नाम तो न शात ही हैं न 
प्रकट ही पर कुछ के नाम लिये जा सकते है , श्रद्धव रामनरेश त्रिपाठी 
ने अथक परिश्रम करके श्रगणित संख्या में लोकगीत एकत्रित किये हैं। 
डाक्टर ससयेन्द्र तथा कृष्णदेव उपाध्याय जी ने ब्रज साहित्य तथा 
भोजपुरी में विशेष अध्ययन करके अयनी अनुपम गवेपश।श्रों से हिन्दी 
साटित्य को एक अनूठी भेंट प्रदान की है। श्री देवेन्द्र सत्यार्थो ने 
झपने जीवन के बहुत से अमूल्य वर्ष गाँव-गॉव नगर नगर इन गीतों की 
खोज में ज्िता दिये हैं | इस प्रकार एक रत्नों का अनुत्म भण्डार तैयार 
हो गया है। ऐसे महापुरुतों की साधना के बाद इस अल्प पुस्तिका की 
कोई श्रावश्यकता न थी | पर यह पुस्तिका विवाह के लोक गीतों का यों 
ही किया हुआ संकलन नहीं है इसमें हमने क्रम से विवाह में होने 
बालौ सभी रीतियों तथा प्रत्येक अवसरो पर गाये जाने वाल्ले गीतों का 
संकलन किया है। इश्में साधारण जनता को यह लाभ है कि थ्त्रियाँ 
विवाद संस्कार में प्रत्येक अवसर पर गाये जाने वाल्ते गीतों को एक 
स्थान पर प्राप्त कर लेंगी | कुछ गोत अ्रपनी शुद्ध तथा स्वाभाविक गाने 
की ध्वनियों के साथ दिये गये हैँ जिनके आश्रय पर प्रायः सभी गीत 
गाये जा सकते हैं। अधिकतर श्रवंधी भाषा के गीत हैं | गाने का 
दंग भी ऐता ही है जिस ढग पर लखनऊ, इलाहाबार, बनारस और 
फ़ैजाबाद इत्यादि में गाया जाता है। इनमें भाषा का उतना विचार 
ही नहीं रक््खा गया है जितना भावों का | बिना गाये इन गीतों में 
बहुत कम आकर्षण रह जाता है । इन विवाद के गीतों में यद्थपि 
स्‍्परों की विभिन्‍्नेता श्रधिक नहीं मिलेगी पर गाये जाने के दंग 


है अक चह 


ओर ध्वनि में प्रत्येक गीत अपनी एक विशेषता रखता है। भिन्‍न- 
मिन्‍न भावनाओं के साथ उपयुक ध्वनियों की एक अलग ही छुटा 
है | यदि कोई ध्यान से उन्हें सने तो यह जानना कठिन हो जाता है 
कि वह संगीत है जो वातावरण को सजीब बना रहा है या शब्द योजना । 
दोनो एक दूसरे से ऋभिन्‍न जान पड़ते हैं एक दूसरे से दोनों का अ्रस्तित्तत 
है। ये सृष्टि के स्वाभाविक गान हैं। ये लोक गीत उस स्वस्थ विश्वास 
पर आवारित हैं जित विश्वास पर विधना ने इस सृष्टि को रचना को 
होगी जिस प्रेरणा से विवश होकर अगोचर ने अपने को विभिन्न रूप से 
प्रकट किया होगा। लोक संरकृति उसके विभिन्‍न रूपों की बिनते 
उपातिका है | यही कारण है कि लोक साहित्य ने जीवन के किसी 
विषय को नगण्य नहीं समझ्का. किसी रस को अछूता नहीं छोड़ा । उसने 
इस मायामय पंसार में ही सार और स्नेह पाया हैं। उसने इस नश्वर्ता 
में ही स्वंग का आनन्द बहाया है। सयम, साधना श्रोर नियंत्रण में 
उसकी पूणु श्रद्धा है। इस तप से उसने समस्त विषयों में रस संचार 
करने की सामथ्य पायी है ओर “सब भूमि भगवान की” जैसा विश्वास 
लेकर सत्र विषयों को उर्वर बनाया है। 

इन गीतों को संहकारों में गाने की प्रथा धीरे धीरे उठती ही 
जा रही है। रसहीन और भावहीन ग्राधुनिक चटपटे गीत उसकी जगह 
लेते जा रहे हैं । नयी पीढ़ी के लोक-गायकों ने या तो इन गीतों का 
कलेवर बदल डाला है और या तो दूसरे गीतों की रचना कर डाली है | 
इनमें नागरिकता का पुट खवरों, शब्दों शोर शैली के द्वारा आ गया दै । 
नागरिकता तो कोई असाहित्यिक वस्तु नद्दीं हैं, पर गहराई जो उनमें 
नहीं है, रस जो उनमें नहीं है इसी से रस प्रेमियों को वे नीरस लगते हैं । 
आजकल सिनेमा के गीतों ओर ध्वनियों को पसन्द करने की एक सहज 
प्रवृत्ति हो गई है। यद्रत्रि इन गीतों ने शास्त्रीय संगोत का कुछ 
ध्वाभाजिकता और सरलता प्रदान की है पर ये अधिकतर हल्के और 
सस्ते प्रकार को मनोडृत्ति को ही उततजित करते हैं । 
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यह प्रवृत्ति असंयम विलासिता और मज की है। ये विकृत भावना 
को उकसाने वाले विचार हैं । इस प्रकार की घुनें और गीत विवाह जैसे 
गम्भीर संस्कार के लिये स्वेथा अनुपथुक्त हैं | विवाह के पीछे जो जीवन 
को अथक तपस्या और साधना की परम्परा चली ञ्रा रही है इन ध्वनियों 
तथा गीतों द्वारा उसका मझणाक सा उड़ना ही सम्भव है। हमारा 
पुरातन इतिहास अपनी थाती लिये भारो चरणों से बढ़ता हुआ हमारे 
इन लोक गीतों में ही विश्राम लेता है। साहित्य पही है जो सांस्कृतिक 
भावनाओं में विकास करे, रागात्मकता भरे । उसे छिन्न भिन्‍न करके 
फेंक न दे । 


स्वतंत्रता के नव जागरण में आवश्यकता थी कि श्रपनी खोई हुई 
संस्कृति को पीछे घूमकर देखा जाय आगे आने वाली संस्कृति की कड़ी 
से उसकी कड़ी जोड़ी जाय इसी दृष्टिकोण से स्त्रियों की सुविधा के 
लिये विवाद संस्कार की प्रत्येक रीति पर गाये जाने वाले गीतों को एक 
जगह एकत्र करके पुनः उनकी प्राण प्रतिष्ठा की गई है। साथ ही उन 
रीति रिवाजों में विधियों का भी निर्देश पूर्ण रूप से क्रिया गया है। 
प्रत्येक स्थान को समान रूप से प्रचलित रीतियाँ ही ली जा सकी हैं। 
इस युग के गति-प्रिय समय में उन महत्वपूर्ण रीतियों का चुनना ही 
उपयुक्त समझता गया है जो हमारी संस्कृति की आधारभूत प्रीठिका कद्दी 
जा सकती हैं। हाँ एक ही ध्यान रक्खा गया है कि विवाह संस्कार 
की परंपरागत पविन्नता, गंभीरता, और कला पूर्णता नष्ट न होने पावे। 
इसके द्वारा बिक्रास क्रम में आने वाले नये साहित्यिक परिवतेनों की 
सीढ़ी पर हम रबाभाविक सर्वाज्जीण रूप से अपने पैर घर सकें, और 
श्रागे आने वाले साहित्य से इन लोक गीतों की कड़ी जोड़ सकें । 
जिससे हम लोक गीतों को व्यापक शैली का खड़ी बोली में भी प्रयोग 
कर ध्षकें | इस प्रकार हम चाहें तो शोप्र ही खड़ी बोली में शैली का 
दुर्भिन्ञ मिट सकता है | 
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असल मे यह लोक है क्‍या ? यह गाँव या गाँव की जनता मात्र ही 
नहीं है यह वह साधारण जन है जिसका धर्म द्वदय से उद्भूत होता है। 
जिसके जीतन को ज्ञान का प्रकाश नहों मिला है| अपितु प्रेम की उनीदीं 
रात में वद पलता है | इस लोक को हम मानवता का हृदय कह सकते 
हैँ, नागरिकता एकबुद्धि पघान, विवेक प्रधान वस्तु है। बुद्धि जहाँ 
प्रधान होती है अभिव्यक्ति में एक प्रकार की ऋजुता आ जाती है । 
कल्पना सीधी ओर सरल न होकर चकक्‍करदार हो जाती है। प्रण॒य हो, 
स्नेह हो, या व्यंग हो वह लोक लाज और भले बुरे के फेर में इस प्रकार 
खो जाता है कि भाव ब्यंजना लुम हो जाती है । लोक गीतों में कोइ भी 
भाव बड़े ही स्वाभातिक रूप से व्यक्त कर दिये जाते हैं | जब्रक्लि सभ्यता 
के फेर में कोई भी भाव अ्रवर्णनीय. अ्रस्पष्ट, मुरझाया हुआ तथा रुग्ण 
सा प्रतीत होता दै। जिप्त प्रकार विचार की गुत्यियाँ अनुभव से ही 
सुलभती हैं उसी प्रकार अ्रभिव्यक्ति को लोक भाषा सरल बना 
देती है । 

यह लोक आदि काल से ही चला आा रहा है | सारे संसार पर 
इसका साप्राज्य है। आदिकाल से द्वी भारत में ऋषियों की परम्परा के 
कारण दाशनिक विचारों का प्रभाव झधिक रहा | इस परम्परा के कारण 
त्याग और संयम विशेष रूप से भारतीय जीवन की रीढ़ बन गये । इसका 
फल यह हुआ्ना कि राष्ट्रीय दृष्टि से घोर निराशाओं और भयंकर प्रलयों 
के युग में भारतीय जनता की जीवन धारा श्रक्षुण्ण बनी रही । हमारे 
इतिहास की इस विशेषता के निर्माण में लोक जीवन में दाशनिकता का 
पुट बनाये रखने में लोक गीत श्रौर उनकी रागात्मक शैली का बहुत 
बड़ा हाथ है। ( यह लोक गीत वैदिक काल से ही प्रवाहित हो रहे हैं । 
वैदिक काल में भी गाथाओ्ों का वर्णन मिलता है। यह गाथ।+ विवाह 
आदि संस्कारों म॑ गाई जाती थीं | ) 

प्रत्येक काल में शास्त्रीय भाषा और लोक भाषा में कुछ 
न कुछ श्रन्तर मिलता है। शास्त्रीय विचार श्रौर भाषा जब 
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कम काण्डों और व्याकरण के कटघरे में बन्द कर दिये जाते 
हैं तत्र लोक भाषा और विचारों को फलने फूलने का मोक़ा मिलता 
है । वैदिक धर्म के बाद बीद्ध धर्म का थाना कुछ इसी प्रकार का था | 
बोद्ध धर्म की भाषा अधिक लोकोन्मुख्री ओर विचार आइम्बर 
शून्य थे । यह धमं शाध्जीय कम और अनुभव जन्य अधिक 
था। किर भी यह वैदिक घम का ही एक अ्रगला चरण कहा जा 
सकता है । 


दूसरा लोक प्रिय धम पुराणों का धर्म है। पुराणों का भी वेदों से 
कोई मीलिक भेद नहीं है। पराणों की अ्ज्ञोकिक कल्पना शक्ति 
ने लोफ कथाओं का एक ऐवा अनन्त जान बिछा रिया जिसमें 
उलभ जाने से बड़ी से बढ़ी समस्या भी सुलभी हुई लगने 
लगती द्वे । 


फिर भारत को महाभारत के निर्माता वेद व्यास जैसा अपूव साधक 
मिल गया है। मद्दाभारत की कथाश्रों में धर्म की गति बअंधी हुई नहीं 
है वह मुक्त नदी की भांति बह रहा है। कद्ा गया है कि महाभारत और 
अष्टादश पुराण के पढ़ लेने से मनुष्य की मुक्ति हो जाती है । इस अर्थ 
में एक सत्य है कि इसके पढ़ने से मनुष्य के जीवन में सर्वां गीणला आा 
जाती दे । साधारण जन को विश्वासों और आईशों की अनन्त निधि 
मिल जाती है | साहित्यकार को अख एड रीति से कथा कद्दानियों का जाल 
बिछा हुआ मल जाता है कवि को कल्पना की ऊँची उड़ान मिल 
जाती है, वेज्ञानिक को रागात्मकता का अ्रपार सागर मिल जाता है । वेद 
शास्त्रों से लेकर पुराण महाभारत ओर रामायण तथा आज तक 
के लोक गीतो में भीवर दो भीतर एक अखरणड सांस्कृतिक सूत्र क्रा पता 
लगता दै । मनुष्य के मानसिक ओर कलात्मक विकास ही में सब सीढियाँ 
मालूम होती हैं ' पंडित यदि द्वदय वान होकर इन सीढ़ियों पर एक एक 
करके चद्े। ओर उनकी दशा का पूर्ण दर्शन प्राप्त करें तो भारत के 
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विचार धारा के विकास क्रम का सुदर चित्र वे श्रपनी श्रोखों के स-मुख 
पायेंगे | भारत ही वया इस प्रकार वे ससार के विकास क्रम को दिशा 
जान सकेंगे | 


इतिहास वेत्ता धम वेत्ता ओर राजनीति वेत्ता जिस बाल को, जिस 
१हाब्दी को भारत का अंधकार काल मानते हैं उस समय किस 
प्रकार लोक भाषाश्रों के द्वारा इन अ्रपढ़ भारतीयों ने संग्कृति की र्ता 
की है यह देखते ही बन पड़ता है। जिस समय अपभ्रशों से छन छन 
कर सन्‍्तों की वाणी में दिनदी का परिपाक तैयार हो रहा था, उस समय 
भी लोक गीत प्राकृत की नव मिठास से, अनुभवों के नव श्टगार से नई 
सरसता भर रहे थे | लिखित साहित्य पर, धर्म विरोधी राजे मदह्राजे 
रोक लगा सकते थे पर मौखिक साहित्य पर कुछ रोक नहीं हो सकती 
थी | इस प्रकार अपनी मानवता, सरसता, मघुरता और स्वाभात्रिक्रता 
से लोक सादित्य पनपता गया । 


सामाजिक संगठन ओर उसकी परम्परा 


जहाँ समाज है त्याग की परम्परा है । प्रत्येक देश की नींव 
त्याग पर पड़ी है । पर इन भारतीय लोक गीतों से तो ऐसा लगता है 
कि भारतीय संस्कृति में व्याक्ति का अपने लिए कुछ रह ही नहीं गया था । 
किसी गीत का अन्त ऐपा नहीं है कि संयम को तोड़कर झिसी ने सामा- 
जिक विधान में धकक़ा लगाकर अपनी विजय मनोवैज्ञानिकता या किसी 
दाशनिकता का बढ़ाना करके प्रात्त को हो। नहीं कदीं भी किसी भी 
कठिन से कठिन सामाजिक विधान से ऊब्चकर भी व्यक्तिगत कामना के 
कारण संयम ने अपना माथा नहीं ठेका | बेटी कहती है--“ मैं इतनी 
सुक्रृमार और गुणवान तुम्दारी बेटी हूँ बावा, मुझे गोरा ही वर दू ढ़ कर 
लाना” बाबा कहते हैं ''बेटी मैं चारों दिशा छान चुका उुम्दारे योग्य 
वर नहीं मिला अन्न तुम क्वारी रहो | बेटी उदास हो जाती है। माता 
जब्न उसे पूछती है कि “बेटी मेरी उदास क्यों है |” कारण सुनकर 
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वे प्यार से समझा कर कहती हैं “बेटी तुमने देखा तुम्हारी दादी गौरी, 
ओर बात साँबरे हैं, मैं गोरी हूँ बाबू साँवरे है, राधा गोरी थी श्रीकृष्ण 
साँवरे थे, ओर बेटी कृष्ण जिस समय बॉसुरी बजाते थे सारे ससार को 
मोह लेते थे | कौन ऐती ग्रभागी बेटी होगी कि इस महान श्रादश से 
परास्त होकर मुरली की तान सरीखे गुणों पर मुग्ध हो सत्र कुछ न 
भूल जाय | 

फिर बिदा होते समय बेटी रोकर कहती है 'में तो श्रभी बड़ी 
अल्टड़ हूँ वहाँ पर मुझसे यदि कुछ काम न बन पड़ेगा तो में क्‍या 
करू गी ओर यदि वे लोग तुम्हें कुछ ताने देंगे तो भी मुभते कैसे 
सहा जायगा? ! तत्र माँ ञ्र,सू पोंछुकर भर्राए कंठ से कहती है-- 


सीखि लेहु बेटी रे गुन अवगुनवा 

सीखि लेहु राम रसोई 
सास ननद तोरी मइहया गरियावें 

ले लिहेउ अंचरा पसारि | 


बेटी गुणो को सीख लेना ओर तुम्हारे माँ बाप को जो कुछ भी 
तुम्हारे घर के लोग कहें चुप होकर अचरा पसार के उसे ले लेना । 
किसी सुन्दर स्त्री को देखकर कोई मन चला रोक कर पूछता है "क्या 
बैंचती फिरती हो ग्राश्रो हमारे महज में रहना अ्रच्छे अच्छे भोजन वसन 
आर सोना चाँदी पहरना' । वह कहती है 'मेरा.क़ोयरी तुमसे बहुत सुन्दरहै: 
उसकी भुजाओं में बंधकर और अरहर की टटिया देके टुटहे घर में सोने 
में जो रस है तुम्हारे महलों में कदाँ मिलेगा! | जीवन का यह महायज्ञ 
बिना किसी विष्न बाधा के कट जाता है । इन लोकऊ गीतों की संस्कृति 
में कोई न समाज में तलाक थी न कोई दूसरा उपाय ही, पर इन्हों 
अशवणड विश्वासों के द्वारा सारा जीवन आनन्द से कट जाता है। 
व्यक्ति समाज में मानों खो गया है। प्रत्येक गीत में कहीं सास कहीं 
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ननद कहीं पति है ओर उसकी सौत है | यह अवश्य है कि इस त्याग की 
चरमसीमा स्त्री के सतीत्व के द्वोरा ही पहुँचायी जाती है । स्त्री ही जैसे 
इस त्याग तपस्या और सत्व का केन्द्र है । 


घर के, परिवार के, गाँव के तथा प्रकृति के साथ जो घना सामझस्य 
स्थापित किया गया था “वह अनुपम .था | विवाह इत्यादि में नर्नंद का 
कलस गोंठना, भाई का चौक लाना, सरहज का बाती मिलवाना कन्या 
के भाई का लावा परछना इसी प्रकार परिवार के सभी स्त्री पुरुषों को 
उनके सम्मांन के उपयुक्त कोई न कोई रस्म उन्हें करनी पड़ती हे जिससे 
विवाह में अपने अस्तित्व की श्रावश्यकता नाऊ बारी से लेकर राजा 
भी उसी परिमाण में समझता है । जिस प्रकार आकाश में तारे अपने - 
अपने स्थान पर अपना काय करने में गौरव सममते हैं उत्ती प्रकार 
इस सुसंगठित भारतोय समाज के छोटे मोटे परिवार के ये लोग 
अपना कार्य संगठित रूप से संचाज्लित करते हैं । 


व्यक्तिगत स्वार्थ ओर सुत्र में तो कभी उस साधना का अन्त होने ही 
नहीं पाता । समुद्र की लदरों की भाँति जैसे इस त्याग को दिशा अनन्त 
है। जैसे लहरों के बाद लहरों का कोई अन्त नहीं वैसे ही त्याग के 
बाद त्याग का कोई श्रन्त नहीं | इस संस्कृति को कूल किनारा नहीं 
चाहिए । 


भाई बहिन का प्रेम, पति पत्नी का प्रेम, देवर भीजाई की चंच- 
लता, सातध्ष की श्रद्धा, पड़ो पिन. परिवार वालों तथा नाउन, बारिन, 
कहारिन के प्रति आदर सत्कार पशुओ्रों ओर पेड़ों तथा प्रकृति के साथ 
आत्मीयता “वसुबैव कुटुम्बक्म ? का छोटा मोटा पर ठोस उदाहरण 
सानने रखता है । 


व्यक्ति का वलिद्यन ही समान है। भारतीय संस्कृति में व्यक्ति 
का श्रकेज्े जैसे कुछ मूल्य ही नहीं है | नारी जब्र पुरुष के शंसगे 
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में ग्राती है, वधू जत्र साम ननद और जेठ देवर के संसम में आती 
है, बहिन जब भाई भतीज्ञों के सवर्ग म॑ आती है मानों तभी जब क्रोध 
ईर्पा दंप दुलार मनुद्गार और प्यार से संधर्षित होते हैं, मानो तभी 
व्यक्ति का व्यक्तित्व निखरता है, मानों तभी उनमें से एक उन्मत्त रस 
का स्रोत बहता है । जो शायद इन नवों रसों को छा लेता दैं। वही 
रस शायद उन लोक गीतों की आधार भूमि है। 

इन संघर्षणों में सच्यसे अधिक देर तक ऊपर तक ठदरने जाली 
यह नारी ही है जो अपनी इस जीवट के कारश संसार का और सूृपिट 
का रहस्य बनी है। यह जीवन को घनी संलग्नता ही उसे सारे संघरषंणों 
के ऊपर विजयी बनाने का आदेश देती है। यदि हम कहें कि हमारी 
संस्कृति का केन्द्र यह नारो ही है तो बहुत श्रसंगत नद्दों होगा । 


क्या यह गज्ञत है कि समाजवाद की नींष हमारे देश में कभी की 
पढ़ चुकी है । एक छोटे पैमाने पर हम इसे बड़ी सफलता से स्नेद् के 
रास्ते चला चुके हैं | आज भी हममें खरो तपत्या और साधना हो 
तो उसी को राष्ट्र के रूप में हम निश्चय बढ़ा सकते हैं । वह समय 
विज्ञान का नरों था यातायात की धुविधायें नहीं थीं। हमारे पास संबम 
आझौर साधना की अ्रपार निधि जो है इससे हम श्राज निस्सन्देह अखण्ड 
ज्योतित रागात्मकता का निर्माण कर सकते हैं | 


यदि हमारे यहाँ ये साहित्यकर इस अ्रनदेखौ लोक संस्कृति की 
ओर सहृदयता से देखे तो उपन्यासों में, पराजित होकर पातच्रों की 
मृत्यु या ऐसी ही श्रनहोनी घटनाश्रों की आवश्यकता उन्हें न पड़ेगी । 
हल्की ओर थोथी शागात्मकता की जगह निलेप प्रेम ले लेगा । 

इस विषय को हम झिर कभो अपनी दूसरी पु तक में विस्तार से 
देंगे । यहाँ इतना ही कहना है कि इन लोकगीतों को आत्मा को समझने 
फे लिए हमें अयने समाज की इस पूर्व व्यवस्था के साथ एक सद्ददयता 
होनी चाहिये | 
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विवाह को क्रिया ही इस संगठन को पुनजन्म देती है। वरकन्या 
के द्वारा हम एक नए केन्द्र का निमण करते हैं। यह नन्‍हां सा 
भीज पुनः अपने सांस्कृत्रिक विश्वासों को लेकर, अ्रपनी साम्राजिक 
परम्पराश्रों, आपसी व्यब्रहारों तथा दाशनिकता को लेकर वट-बृक्ष की 
भांति सदसख शाखाएं फैलाकर समय पाकर सघन छायाप्रद वृक्ष हो. 
जाता है | इसका इतिहास भी मनुष्य के जन्म इतिहास की ही भाँति 
है । जिस प्रकार होनह।र पुरुष की अनेक शक्तियाँ बीज में ही तो सीमित 
रहती हैं| इस बीज से ही। जिस प्रकार संस्कृत और स्वस्थ तथा सुन्दर 
स्त्री सुन्दर और सस्कृत सन्‍्तान को जन्म देती है उसी प्रकार यह सामा- 
जिक संगठन का विशाल वट वृक्ष संस्कृति की सुगठित ओर सुन्दर भूमि 
म॑ जन्म लेता है। इसका ब्रज वही बर ओर कन्या हैं | विवाह है इसकी 
जन्म तिथि । 


कन्या पक्ष के लोग ही प्रसूता स्त्री का स्थान लेते हैं। प्रसव की 
सम्पूण पीर उन्हीं के हिस्से में आदो है । 


यह केवल शरीर से शरोर मात्र का जन्म नहीं है | यहाँ समाज से 
नव सामाजिक सम्ब्नन्धों का जन्म होता है | कन्या पक्ष वाले कन्या के 
विवाह स्वरूप मानो बीज रूप में सम्पूर्ण सामाजिक सम्बन्धों को बिन्दुरूप 
गर्भ में धारण कर उसे मांस मज्जा दान करते हैं। भारतीय परम्परा 
की जड़ न जाने समाज के भीतर कितनी गहरी चली गई है । विवाह 
में केवल वर से ही हम सम्बन्ध नहीं स्थापित करते अपितु वर के 
सम्बन्धियों मित्रों और न जाने किस किससे हम यह सम्बन्ध जोड़ते 
हैं । देन लेन की रीतियों के साथ यह सम्बन्ध बहुत दूर तक जुड़ा है 
आऔरर उसके प्रतिफल उन सत्रों का आशीर्वाद जो वरबघू पाते हैं इससे 
वे चिर सुहागवान होते हैं | पाठक इस प्रथा का दहेज के साथ न 
जोड़ें उससे और इससे कुछ सम्बन्ध नहीं। ये तो सुहाग की वतुएं 

२ 


( है ।) 


अहु। सस्ती होती है जैसे चूड़ी, सिन्दूर, बेंदी और चोली इत्यादि। 
ऐमी ही वखुएँ शकुन मानी गई हैं । शेष के लिये सामर्थ्य 
के अनुमार कुछ भी बढ़ाया जा सऊता है , फिर अनेकों नेग चार थने 
हुए हैं जिनके बन्धन से सारे सम्बन्धी और पुरखे बंध कर अपने अपने 
स्थान की शोभा बढ़ाते हैं और इस समाज रूपी उपवन को फूलों की 
भांति अपने श्राशीवदि ओर शुभकामनाश्रों की सुगंधि से महकाते हैं । 
उन्हीं की सहायता से वह नवदम्पति रूपो नन्‍्हा सा बृक्ष वट बृक्ष की विशा- 
लताको प्राप्त करने की सामर्थ रखता है। जो बढ़ कर अपने माता पिता 
की ही भांति महान छाया को देने वाला होता है। धन्य हैं ये कन्या 
पक्ष वाले जो अपने सतत्‌ योग श्रोर महान संयम से इस जन कल्याण- 
कारिणो छाया का मूलकारण बनते हैं। धन्य है सुहाग का वह युग 
युग व्यापी, चढ़ कर भी न उतरने वाला नशा जिसके मद में हम जीवन 
के नारकोय कष्टों को भी सह लेते हैं । 


लोक गीतों का संगीत 


जो कुछ व्यक्ती करण भाषा की शक्ति और सामथ्य के परे है 
वह नाद और ध्वनि से सम्भव होता है | इसी नाद से सारे स्वर व 
संगीत बने हैँ | यह एक प्रकार से कहने का टंग हैं। यहाँ शब्द का 
श्रर्थ नहीं स्वर का ओर उसकी ऊंची नीची ध्वनि का अ्रथ होता है । 
मैं प्यासा हूं, इस वाक््प का अर्थ है मुझे पानी चाहिए प्रस्ंग से 
उसका अथ 'मैं अतृप्त हूं, यह भी हों सकता है | इस! प्रकार एक आधघ 
अर्य ओर भी हो सकते हैं | फिर भी पानी की प्यास से लेकर आत्मा 
की भ्रतृप्ति तक जितनी सीट़ियाँ मनुष्य को पार करनी पड़ी होगी उनका 
दृश्य संगीत के स्वरों और उनकी मूछेनाओ्ों तथा राग रागिनियों से 
चित्रित किया जा सकता है| यह भावनाएं भाषा के बश की बात 
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नहीं है । भाषा जो कुछ कह पाती है उसका पूरा रस सुनने वाल्ले पर 
संगीत के बिना बरस नहीं वाता । वही शब्द कभी स्वर को उठा कर, 
कभी जोर से, कभी धीरे से, कभी कटके से, कभी सपाडे, से बोलने 
से विभिन्‍न अर्थ उत्तन्न करता है। इसी प्रकार कभी क्रोध से, 
कभी प्रीति से, कभी विरिक्ति से, कभी एकही शब्द योजना विभिन्‍न 
रागों में जैसे ॥लावल, भीम पलासी और मैरवी में गाने से विभिन्‍न 
भावों को उत्पन्न करती है । इस प्रकार ज्यों ज्यों संगीत उन्‍नत हुआ 
हमारी रागात्मकता का विकास होता गया | जितना ही बड़ा संगीतज्ञ 
होगा उतनी ही बारीकी से अपने भावों को नाद द्वारा स्पष्ठ करने 
की शक्ति रखेगा मनुष्य की चित्तवृत्ति पर संगीत से अधिक किसी 
कला का प्रभाव शायद ही पड़ता हो । यह प्रसिद्ध है कि नींद न आने 
पर जब सारी दव।ए' और उपचार निष्फल रह गये हैं संगीतशों ने 
गाना गाकर सुलाया है इत्यादि | मंगीत में ऐसे अनेकों उदाहरण हें । 
संगीत मनुष्य क्या पशु पक्षियों तक को मोहित करता है । 


संक्षिप्त इतिह[स 


भारतीय वास्मय अ्रधिकतर पद्च में ही सुरक्षित है | भारतीय 
संगीत की परम्परा बहुत पुरानी है। मोटे तौर से हम भारतीय संगत 
की परम्पराओं को चार भागों में याँट सकते हैं। (१) शब्द प्रधान 
संगीत (२) शब्द व स्वर प्रधान (३) केवल स्वर प्रधान (४) आधुनिक 
संगीत जिसमें पुनः शब्द और स्तरों में एक प्रकार के सामंजस्य लाने 
की आवाज उठाई जा रही हैं | (१) यह शब्द प्रधान सगीत सामवेद्‌ 
के गान से प्रारम्भ होता है। इस संगीत में स्वरों का आज कल जेसा 
चढाव उतार नहों था । वह पद्म अधिकतर धार्मिक और गम्भीर ही होता 
था । वह पद्म संगीत प्रधान नहीं अथ-प्रधान ही होंता था। वे श्लोक 
मात्र थे गोत नहीं | उनकी कविता, संगीत से अधिक आकषेक थी। 

प्र जनता के गले के नीचे ये नियम, गम्भीरता और प्रतिबन्ध 


है. लक 


नहीं उतरे । जनता ने ही सदा भारतीय रंगीत की प्राण देकर बचाया 
है । 

उसने जंगल में चिड़ियों का फुदकना देखा और भाना सुना । 
उसने मोरों को नाचते देखा उतने ऊधा को मुसकराते देखा और 
देखी संध्या की उदासी | इन प्रकृति की भाव भगियों में एक व्यापक 
संगीत उसने पाया । मनुष्य के काय कलापों से वह संगीत फूटकर बहने 
लगा । सुल्ष में, दुख में प्रसन्‍नता ओर उदासी में वह भो गाने लगा 
श्र होते होते प्रकृति की सम्पूर्ण भाव-भंगियों का समावेश संगीत में 
कर दिया । जंगलियों के संगींत में वायु के वेग जैसी शक्ति थो सरिता 
के बहाव जेसा वेग था, झरने के निनाद जेसा हाहाकार था। होते होते 
संस्कारों और उत्सवों पर भी गान व नृत्य एक रीति रिवाज सा 
बन ग्रया । 

इस प्रकार लोक के इस संगीत का प्रभाध शर्र्स्न्य संगीत पर भी 
पड़ रहा था | उस समय संस्कृत में बड़े ही संगीत प्रचान ललित काब्यों 
की रचना हुई | गीत गोविन्द को भी हम उसी परम्परा में ले सकते हैं । 
इस संगीत में स्त्रर की मो प्रधानता बढ़ो । उध सम्रय के स्वर मौलिक 
रूपसे उस समयके लोक -संगीत से ही आए। ऐिर शास्त्रीय संगीत ने उन्हें 
अपना लिया और नियमों से जकड़ लिया । शास्त्रोय संगीत के अ्त्र कोई 
धार्मिक होने का प्रति-अन्ध नहीं था फिर भी शब्दों के अर्था के मदृत्व पर 
काफी ध्यान रखा जाता था । बड़ी कोमल कानन्‍त पदावली का इस 
काल में निर्माण हुआ । काव्य को संगीत के सम्पर्क से एक बड़ा ही 
लालित्य पूण सादित्य प्रात्र हुआ | इस काल को हम शव्द सत्र प्रधान 
काल कह सकते हैं | इस समय संगीत में रागोंको जातियां उत्सन्न हो चुकी 
था | संगीत बड़ी उन्नत अबस्था को प्राप्त हो चुका था। भग्त मुनि का 
नाटय शास्त्र लिखा गया। यह कविता और संगीत का पूर्ण सामंजस्य 
काल था ; लोक कविता प्राकृत में होतो थी। लोक संगीतने जीवनानु- 
भूतियों को गाया ओर बड़ा ही सरस गाया | लोक सदा गाता हो आया है 
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निश्चल, अज्ञात ओर अविरोध लोक ने शास्त्रीय संगीत को फिर 
मौलिक स्वर॒दिये जिसे शारत्रीय संगीत ने तरह तरह से सजाया 
धीरे धीरे संगीत राजे महराजों के दरबार की वस्तु बनने लगा। 
राजाओं ने संगीत को बड़ा प्रोत्साहन दिया, त्ड़ा मान दिया, बहुत उन्नत 
किया यह सच्च ठीक है। सारंगदेव की संगोत--रत्नाकर लिखी गयी जो 
भरत मुनि के नादय शास्त्रके बहुत आगे की वस्तु थो। रागों में बढ़े 
सुधार हुये उनकी शुद्धता के नियम तथा स्वरों को महिमा में श्राविष्कार 
हुआ | यह समय था जब्रकि कवित। की ओर से ध्यान हृटाकर संगीतकों 
ने स्वर साधना को हो पूर्ण महत्व दिया । 

इसी समय एक बड़ी भयंकर सांध्ृतिक आँबी अ|ई । यह आधी 
दक्षिण से होते हुये उत्तर में जेसे बस गई | यह आधी थी मुसलमानों 
के आक्रमण । वे यहां बत गये और उनके साथ फारस की संस्कृति 
भी हमार। कलाओों में बस गई | कला भोली और उदार होती है। 
कहना न होगा जिस प्रकार भारतीय कलाओं ने फरारस की कलाओं 
के साथ मेल किया था यदि कहीं मनुष्यों ने भी वही समभोता बरता 
होता तो मुमलमान अभी तक अ्भारतीय न बने रहते । 


भारतीय संगीत पर फ//स के संगीत का प्रभाव 


भारत में संगीत ने कालान्तर में बहुत मोड़ लिये पर एक भठके में 
इतना बड़ा परिवर्तन कभी नहीं आया । यह महान्‌ परिवतन था। 
कम से कम उत्तर प्रदेश के संगीत में तो इसने आमूल परिवतंन कर 
दिये | यह नई आई हुई संस्कृति भारतीय संस्कृति से कुछ बातों में तो एक 
दम विपरीत पड़ती थी। इस नई संस्कृति में एक प्रगाठ सांसारिकता, 
शारीरिकता, रसीलापन तथा चटपटापन था| यह तो ऐतिहासिक सत्य 
है ही कि भारतोय संस्कृत उस समय शिथिल हो गई थी | उस समय 
लोग परिवतंन के लिये जैसे भूखे बैठे थे। उन्हें एक बड़ा भारी 
परिवतेन मिला और मारतीय- कला ने उसका स्वागत किया | सारे मौलिक 
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परिवर्तन पहले लोक से ही आरम्भ होते हैं । शास्त्रीय संगीत ने अवश्य 
ही कुछ दिनों कुछ सोचा होगा पर लोक संगीत के भाषा, भाव, शैली 
और संगीत में स्पष्ट ञ्रॉँधी आई | विकास दूत ही शिथिलिता को घर 
के ककमोरतए दहै। विक्रास सदा परदेशी ही होता है ओर उसकी 
बराबर निदय दूसरा नहीं हो सकता । वह पुराने मूल्यों को धारण भी 
करता दै तभी तो नए मुल्यों का निर्माण सम्भव होता है । भा रतीयता 
के मूल्य बदलें और आमूल परिवर्तनों के साथ बदले | भारतीय 
कलाओों के साथ संगीत कला में भी भारी परिवतेन आए । संगीत और 
कविता का सम्बन्ध पति पत्नी का जैस। है। कविता पर, उसकी भाषा 
आर शैली पर भी प्रभाव पड़ा । श्रभी शुरू से हम इसकी रेखा खींच 
सकते हैं। कविता और संगीत के एक साथ विक्रास का जैसे वह 
स्वयं स्वरूप है। अ्रूपद की सुन्दरता की सीमाओं में ख्याल का रगीला 
पन प्रवेश कर गया | संगीत ने ख्याल में एक प्रकार से नत्रीन प्राण 
भर दिये । रागों के साथ रागिनी भा तय्यार हुई । स्वरों श्रौर रागों के 
बारीक से बारीक भेद तैयार हुये । 

पर इस शास्त्रीय संगोत को रूप रेखा देने वाला अवश्य हो लोक 
का ही संगीत रहा होगा। विस्तार में हम नहीं जाना चाहते पर 
विचार सम्बन्धी कुछ लोक गातों के प्रकार इस प्रकार थे। दादरा, 
ठुमरी और विशेष रूप से बन्नी, बनना सेहरा और घोड़ी । बनना, सेहरा, 
घोड़ी ओर दादरा विशेष रूप से लड़के के बिवाह में गाये जाते हैं । 
सुहाग ओर बन्‍नी विशेष रूप से लड़की के त्रिवाद में । इन गीतों की 
संस्कृति भाषा और संगीत सभी कुछ मुसलमानों के आने के बाद अपनी 
संस्कृति पर उनका प्रभाव पड़ने के बाद ही बने हैं। पहले बनन्‍नी बन्‍नों 
के स्थान पर विवाह ही गाये जाते थे | मुसलमानों के आने पर दोनों 
जगह के संगीत के सम्मिश्रण से जो गीत बने उनका ही यह नवीन 
नाम बन्‍्नी, बनना पड़ा । ये गीत और नाम अब तो अपनो संस्कृति का 
अंग जेसा बन गया है। इसी कारण यकायक बन्‍नी-अन्ना शब्द की 
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उत्पत्ति खोजने में भी मुझे काफी समय लगा | आखिर मेरे मन का 
यह भ्रम किये शब्द हो न हो फारसी से आये हैं ठीक निकला जान 
पड़ा । खोजते-खोजते एक दिन मैं गुजराती के कोष के पन्‍ने उलटने 
लगो उसमें 'बनड़ों' शब्द मिला। उसमें लिखा था कि फारसी का 
शब्द 'बानो! देखिये अवश्य ही बन्नी, बानो' से बना होगा । हिन्दी कोष 
पर विश्वास करके बनना या बनरा का 'बन्द्र' अर्थ करना मुझे अच्छा 
नहीं लगा था | क्‍या वर बन्दर है! “बानों' शब्द में शह्ढा की पूर्ति 
हुई | बानों का अथ है कुलवती स्त्री ओर “बान' का श्र्थ है रक्षक । 
अवश्य ही 'बान? से पत्नी का रक्षक अर्थात बअन्ना' बना होगा। 
ओर “बानों' से 'बन्नी' । बनरा या बंदरा गुजराती और फिर राजस्थानी 
की देन मालूम होती है । गुजराती बनड़ो से भनड़ा और बनड़ा से 
बनरी हो जाना स्वाभाविक ही है । 

ये गीत एक ऐसी स्पष्ट रेखा बनाते हैं कि पिछली संस्क्ता और 
इस सम्मि श्रत संस्कृति का भेद साफ साफ दिखाई पड़ने लगता है। 
पुराने विवाहों का बनना एकदम बन्द नहीं हो गया था पर कम 
ग्वश्य हो गया होगा । इनका एक सबसे बड़ा स्पष्ट भेद तो यही है 
कि विवाह भाव प्रधान कुछ गीतों का नाम है ओर ये नए गीत स्वर प्रधान 
हैं इससे स्पष्ट है कि वे किसी पुरानी परम्पराके अ्न्तगंत हैं जिस परम्पपराः 
में शास्त्रीय प्र्‌ पद चले श्राते होंगे जिनमें भी भावों की ही प्रधानता है । 


हमारे यहाँ घोड़ी की कोई रध्म पहले नहीं थी न गीत ही रहे 
होंगे | हाँ हथिया कहीं कहीं मिलता है । १९२ उतनी धूम धाम से नहीं । 
परोड़ी तो मुपलमानों के यहां एक बड़ी विशेष रस्म होती है। बड़े सुन्दर 
गाने उनके यहां घौड़ी के हैं । सेहरा भी इसी प्रकार उन्हीं का रस्म थी 
जिसे हमने भी अपना लिया है | गालित्र का सेहरा बड़ा प्रसिद्ध है । 
यहाँ हम विषय को बढ़ाना नहीं चाहते। फिर भी यह सम्मिश्रण बड़ी 
भारी घटना थी इतनी बड़ी कि इत पर पूरी पुस्तक लिखनी पड़ेगी । 
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इसके अतिरिक्त इसी प्रकार विकास की दिशा को विस्तृत करने 
वाली एक बड़ी घटना और भी घटी थी जो अंग्रेजों के सम्पर्क में 
श्राने से हुईं | कला में चतुमुर्ख परिवर्तन हुए । मोटे तौर से हम 
कह सकते हैं कि अंग्रेजी संगीत का अधिक प्रभाव शहरों पर पड़ा 
और मुसलमानी संगीत का व्यापक प्रभाव है । सेनेमा का संगीत 
श्रंग्रेजी संगीत से ही अधिक प्रभावित माना जा सकता है। पर इ 
प्रभावों को हम एक दूसरे से अलग नहीं कर सकते ! 

जो कुछ भी हो इधर दो तो न शताध्दियाँ सै स्वर के और गले 
बाजी के आगे कवित्व की उपेक्षा होती आई है । जाने में हो या अन- 
जाने में यह प्रवृत्ति हमें संगीत में संतुलन और महत्व नं लाने 
देगी । न संगीत को जनता की ही वघ्तु बनने देगी । सेनेमा के गानों ने ही 
संगीत में भावों का प्रवेश कराने का बीड़ा सा उठा लिया है। दूसरी 
ओर हमरा कवि सगीत को तलाक सी दिए दे रहा है। स्पष्ट है कि 
सामंजस्य बिगढ़ गया है ओर जितने विस्तार से यह बिगड़ा दे उसे 
उतने ही विस्तार से बनाना होगा । 

संगत की कविता और साधारण कविता की गति आज खड़। 
बोलीं की ओर तेजी से दोड़ी चली जा रही है। स्पष्ट है कि उत्तर- 
दायित्व हिन्दी के कवियों के कन्धों पर है | संगीत में भी लयकारी ओर 
कौशल का रिवाज बढ़ता ही जा रहा है | गाने में मिठास समाप्त हो 
रही है। इस शास्त्रीय प्रवृत्ति से इस नए विकास को पनपने का अवसर 
नहीं मिल रहा है।अत्र कुछ सं गीतश्ञ सेनेमा इत्यादि के संगीत को राग 
रागिनियों में करके उन्हें अपनाने का बीड़ा उठा रहे हैं। यह अच्छी 
प्रवृत्ति है । उसी प्रकार कविकों भी जनता के संगीत का 
पूर्ण परिचय प्राप्त करना बा । 

वाह 

सृष्टि के विकास क्रम की सबसे बड़ी घटना उस दिन घटी 

सृष्टि ने अपने सहस्त्रों वर्धो के तप से जिस दिन यौन सृष्टि-क्रम का 
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निर्माण किया था | उस दिन नक्नत्रों ने घरतो को बड़ी ग्राश्चर्य-चकित 
दृष्टि से निहाग होगा | धरती के हृदय में अपनी इस नवीन विजय 
से जिस सुख का संचार हुआ होगा वह अवर्नीय है विवाह के 
भीतर स्त्री पुरुष के आकपंण की एक स्वाभाविक मनोबृत्ति हैजो 
सृष्टि के विकास का केन्द्र है, बह ग्रादि काल से ब्रिजली की करेन्‍्ट 
की भांति अपना कार्य कर रही है । विवाह की प्रथा में प्राण स्वरूप यही 
भावना काये कर रही है वैसे मनुष्य ने इसे भिन्‍न २ प्रकार से 
संस्कृत किया है ग्रोर सजाया हैं। यह स्त्री:पुरूष का आकर्षण जीवन 
की कोई एक घटना नहीं है अपितु यही एक घटना है जो सम्पूण जीवन 
में व्याप्त है । यही एक मात्र केन्द्र जिन्‍्दु है। इसके चारों ओर मानव 
जीवन घूम रहा है। ओर जिसके चारों ओग सब धर्म-कर्म राग, 
विराग कला कीशल ज्ञान विज्ञान, और उन्नति घूम रहे हैं । 

अब तो इस आकर्षण के मल्न प्रवृत्ति को सम्यता के श्रावरण 
ने इतना ढक दिया दूँ कि हमें पग पग॑ पर जैसे कोई भय खाये लेता 
है । समाज ने चारों ओर प्रतित्रन्धों का जाल पैला दिया है। 

विवाह में विशेष रीति है कन्या दान | झ्राज कल कुछ पढ़े लिखे 
लोग कन्<दान के विरुद्ध होने लगे हैं। कहते हैं कि कन्या क्‍या 
कोई वस्तु है जिसका दान होता है | यथार्थ में तोन कन्या वस्तु है 
झोर न पिता स्वामी है। दान का श्रर्थ संकुचित रूप में यहाँ नहीं 
लिया गया है। कन्या को यथार्थ में न कोई देता है न कोई लेता है | पिता 
और माता तो ई:वर की ओर से नियुक्त किये हुए एक निमभित्तमात्र हैं । 
जिस प्रकार किती भी व्यापार में फैक्ट्री से लेकर दूकान तक सामान 
को लाने के सभी साधन समान रूप से अपने अपने स्थान पर परम 
आवश्यक है उसी प्रकार वर और कन्या के जीवन से लेकर जने तक 
स्वयं वे सन्‍्तानोत्पत्ति के योग्य बनते हैं सारे निमित्त समान रूप से उनके 
लिये परम उपयोगी हैं | हम यह नहीं कह सकते कि सृष्टि के इस नियम में 
पिता का दरजा पति से कम है या भाई बहिन तथा ननद देवर के प्रेम 
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कीको३र समानता हो सकती है। सब्र सम्बन्ध समय के हिसाब से 
झपने अपने स्थान पर पूर्ण अवश्यक हो कर स्थित हैं | आकाश में तारे 
अपने अपने स्थान पर बहुत ठीक और परम आवश्यक जान पड़ते हैं । 
इसी प्रकार इन नैवर्गिक सगे सम्बन्धियों के विषय में एक दूसरे के प्रेम 
की तुलना करना बड़ा ही घातक सिद्ध होगा | नन्‍्हें बच्चे का कभी 
कभी हम मुख चूम लेते हैं कभी उसके नन्‍्हें पैर और हाथ | इसमें हम 
कौन से प्यार को बड़ा कहें कौन से को छोटा । 

बाल्यावस्था में माता पिता की जो आवश्यकता है, जो मजबूरी है 
उसे दूसरा स्वयं ब्रह्मा के बिना कौन पूरी कर सकता है ।मैं तो कहूँगी 
स्वयं ब्रह्मा ही माता पिता का. रूर धारण करते हैं। इसी प्रकार यह 
वर को कन्या नहीं समर्पित को जाती अपितु विष्णु को उसको शक्ति 
सोंपी जाती है | श्लोकों में भी ऐसा ही मिलता है । सृष्टि के इस 

दादान को विष्णु के सिवा दूसरा कौन ग्रहण कर सकता है। वर इसी 

भावना से कन्या का ग्रहण करे | भोग की भावना से नहीं वह दृष्टि 
के विकास के लिए, जगन्नियन्ता की इच्छा की पूत्ति के लिए उसे 
समर्पित की जाती है । ऐना हो श्तोक कहते हैं। जो कुछ जिसका 
उचित है वह उसको पाता है | 

मनुष्य ने इसो ओचित्य को अपनी रागात्मकता के द्वारा जन्म 
आर बित्राद के संस्कारों में उसे सजाया है। उसके पीछे अनेकानेक 
कलाओं का निर्माण किया और अपनी सम्पूर्ण बुद्धि से सम्पूर्ण कलाझों 
से संस्कारों के रूप में उन्ह को घूमघाम से प्रदर्शित किया है । 

मनुष्य ने वेदिक काल से आज तक विवाह के न जाने 
कितने, प्रकारों का निर्माण किया | कल्यता को कितना तीक् 
किया | कलाओं में कितनी बारोकियां निकाली, यह एक अपने आप 
में महान इतिहास है | कहना केवल इतना ही है कि समुद्र के रोर के 
समान यह एक स्वतंत्र और शक्तिशाली प्राकृतिक वृत्ति है. उसे मनुष्य 
चाहे वीणा में भरे चाहे बोंसुरी में चाहे अपने गले में चाहे जैस उसकी 
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झभिव्यक्ति करे | विवाह भी एक ऐसी हो बेचस मजदूरी है । 

इन बिवादह के श्रनैकों संस्कारों में तथा इनके गानों 'े उमय 
क्षप्रय पर न जाने कितनी रीतियां कहाँ कहाँ से आकर मिल गई । ठंद़ने 
पर कुछ मूठ सच पता लगाया जा सकता है | 

(१) जोग टोना जो लोक गीतो में बढ़े विधि से गाये जाते हैं 
उन्हीं को ले लीजिये, यह प्रथा कहाँ से आई कहा नर्दीं जा सकता | 
फिर भी अनुमान से ऐसा लगता है कि नाथ सम्प्रदाय से आई होगी । 
इस सम्प्रदाय में सभी जाति के लोग सम्मिलित थे अ्रतः ब्राह्मणों के 
ऊँचे आदश काम नहीं करते थे । उस सप्य के असयमी अ्रति साधारण 
जनों में तात्रिंक लोगों का यह समुदाय था जिसमें यक्षिणीं, डाकिनी व 
पिशाचों को सिद्ध किया जाता था । इस सप्रम्दाय में बड़े २ साधक 
भी हो गये हैं ।इस की अपोल जन साधारण में बहुत थी। इन 
सिद्धों के चमत्क।र बहुत प्रसिद्ध ६ये। जिनमें 'कामरू कमज्षा तथा 
“'गाले के जादू' बहुत प्रतिद्ध हैं। आज भी देद्ातों में इन पर बहुत 
वि वास किया जाता है | पढ़ी लिखी छह्लियाँ भो टोंना मानता चली 
आरा रही हैं | भीतर हो भीतर जोग टोना को मनोबृत्ति संस्कार बन 
गई । अतः विवाह में लड़की वाले की ओर ऐसो भावनाश्रों का होना 
अर वर की अपनी ओर आकर्षित करने की मोहनी डालना रवा- 
भाविक ही है | वर पर ऐसा जादू करना कि वह दूसरी स्त्री को भूल 
कर भी न देखे | एक स्तर सुलभ भावना है। भावों में एक प्रकार 
की लहरें होती हैं जो आपस मं॑ टकराती है और बलवबती लहरें 
विजयी भी होती हैं । 

इन भावनाओं के साथ चाहे जड़बाद मानाजाय पर इतन। बात तो 
श्रवरय है ये लहरें एक प्राण की भावनाश्रों को दूमरे प्राणी तक अब य 
ले जाती हैं तभी तो ऊँचे हथिया के सोने के होदवा तेहि चढ़ि आ वे 
दमाद दुलरुआ। । चोवा चँदन दुलहा गरदा उड़ावै जोग के मातल दुलहा 
पलक्ी न लेइ रे।! 'जोग का मातल दुलहा पलकौ न लेइ रे' 
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जोग में यह शक्ति है जो वधू परिवार वालों की ओर उसका मन 
खींच रही है । यह जएग पुरुष के लिये एक वैधा दी आकषण प्रतीत 
हॉता है जैमे स्त्रो को सुहाग अपनो ओर आकर्षित कर रहा है। ये वे 
नैसागिक भावनाएँ हैं जो स्त्री पुरुष का आकर्षण बनी हैं। व्यवहार 
में उनकी कुछ कुगति होते हुए भल्ने ही दिखाई पड़े पर उनमें 
अब य हो कुछ सार भूत तत्व हैं जिनके कारण उनकी मान्यता अभी 
भी चली आ रही । 

विवाद के अवसर पर परिवार वालों मित्रों तथा अन्य शुभचिन्तकों 
के दिधे हुये आशीर्वाद खाली जाते हों ऐसा सम्भव नहीं। हमारा 
चित्त इतने दिनों के रस्कार से इतना सामाजिक हो उठा है कि उस 
पर इन कोमल भावनाओं का प्रभाव पड़ता है। यही कारण है कि 
प्रेम विवाह एक बार भत्ते ही असफल सिद्ध हों किन्तु माता-पिता और 
समाज के सम्पन्न किये हुये विवाह कठिनाई से असफ्ल होते हैं। 
इसका मतलब यह नहीं कि विवाह म॑ व्यक्तिगत भावना का स्थान ही 
नहीं है | वर की व्यक्ति गत भावना की विजय इसी में मानी गई दे कि वह 
त्माज मुखापेक्नी भी बना रहे। 

इसी प्रकार सुद्दाग की प्रथा ले लीजिये । संद्राग के पीछे जो 
घामिकता गढ़ दी गई है यह एक दिन के प्रयत्न की बात नहीं 
है। सुहाग के अर्थ का यह जादू न जानें कितनी सतियों के बलिदान 
से बनाया गया हैं | कहने का तात्यर्य यह है कि औरों की देखा देखी 
हमारे देश में भी यह स्वभाव बल प्र ड़ता जा रहा है कि सारी पुरानी 
चीजें वाहियात हैं ओर उनकी खिल्ली उड़ाना ही- नई पीढ़ी के 
लड़के लड़कियों का कामु है। यह माना जा सकता है कि धीरे २ इस 
प्रथा में बहुत सी बातें निजींव और बेकार हो गई हैं। और वहुत सी 
कल्पनायें अध खिली ही रह गई हैं । विवाह में सामाजिकता की 
प्रवृत्ति तथा आडम्बर ओर कर्म काण्डों को आवाश्यकता से अधिक 
महत्व दिया जाने लगा है शोर व्यक्ति का महत्व घट गया है । 


( २६ ) 


इसी से व्यक्ति के हृदय पर एक प्रतिक्रिया हुईं है । इसका होना 
त्वाभा वक ही था | पर यह हमें न भूलना चाहिये कि व्यक्ति के 
बलिदान से समाज शक्ति पाता है। दोनों का अपना महत्व-पूर्ण स्थान 
है | वाल विवाह, बहु विवाह और दहेज इत्यादि की कुप्रथाओ्रों ने विवाद 
के श्राकर्षण को कम कर के भार स्वरूप बना डाला है। इनके निरीक्षण 
तथा सुधार के लिये हमें एक संतुलित बुद्धि से काय लेना चाहिये 
हमारी संस्कृति हमारी सब से अमूल्य निधि द्ैे। प्रचार या सुधार के 
श्रावेश में हमें अपनी एक मात्र कमाई को गया नहीं देना है। नहीं 
तो हमारे पास रह ही क्‍या जायेगा। देशों पर राजनीति का एक 
पाशविक आतंक छाया हुआ है जससे संसार की रुस्क्ृति खतरे में 
है| पर हमें विश्वास है कि इस आतंक के कम होते ही उनके रुस्कार 
उभरेगें और प्रत्येक देश सासंक तक सामञस्य को स्थापित करने के 
लिये लालाइत हो उठेगा । क्‍योंकि रुस्कार इस फोजी नियंत्रण से 
श्रधिक व्यापक हैं | 

हम पहले से ही इस सत्य से जागरुक हो कर इस अ्ज्ञानता की 
पुनरावृत्ति क्‍्यां करें बल्कि हम युद्ध के अवरोध का नारा हो अकाश 
में क्यों न गृजाय ओर संसार के आ्रागे एक नव न सामंजस्य का मार्ग 
खोल । हमको किसी वस्तु के तोड़ने मरोइने का अधिकार तभी 
प्राप्त हो सकता है जब्न हम उससे अधिक लाभ दायक व्यापक त था उप- 
योगी वस्तु का निर्माण बर सकें। अन्यथा हमको उसे छूने का भी अधि- 
११२ नहीं है | हमारा विश्वास है कि इस विज्ञ न ने हमारी विकास क्रिया 
की ओर आध्यात्मिक उन्‍नति को भी झ्रागे बढ़ाया है। अन्यथा वह 
ठहर न सकता | गाँधी जी ने बहुत सी प्रथाओं का खण्डन किया 
पर उनके स्थान पर उनसे अधिक महत्व शाली प्रथाओ्रें का निर्माण 
भी किया झोर नई रागात्मकता श्रोर ग्राध्यात्मितता के दर्शन उन 
रूढ़ियाँ में कराये | समय और युग के अनुरूप हमें प्रथाओं को बदल 
डालने का पूर्ण अधिकार है पर हमें निर्माण की विकास इच्छा 


( है० )' 


के तोड़ने फोड़ने का अधिकार नहीं । आम्हर्णों के युग धर्म को गाँधी 
जी ने गाया था वैष्णव जन तो तेने कहिये जे पीर पराई जानेरे” 
इस प्रकार नए युग में मूल्यों को बदलते समय, पुरानी रागात्मक 
ताश्रों को नष्ट करते समय बदुत ही करण उदार और धीर होना 


चादिए | 
विवाह की रीतियाँ 


बिवाह में कुछ रीतियाँ तो शास्त्रीय विधि विधान के ग्रंतगंत कही 
जा सकती हैं पर बिवाह का अधिक भाग लोक को आस्थाश्रों पर 
आधारित है | ये रीतियाँ समय समय पर विभिन्‍न प्रदेशों से झा आकर 
मिलती गयीं | श्राज इनका जो उलका हुआ रूप है उससे यकायक 
उनका उद्गम ढ ढ़ना कठिन है फिर भी हम कुछ ऐसी ज्ातों का पता 
अवश्य लगा सकते हैं जिससे हमारे पुरखों के स्वभाव का पता मिले पर 
उनके कारण का दावा हम समाज शास्त्रीय या राजनोतिजश्ञ की भाँति एक 
पाँस में सो निर्णय नहीं कर सकते क्योंकि हम मानते हैं कि इब सीमित 
मानव समाज में इतिहास के बहुत पहले से भी एक महान्‌ इतिहास चला 
ग्रा रहा है उसकी स्प्रति भी मनुष्य के मस्तिक मे वेसी ही प्रत्नल है 
जैसे अपने पुरखो की परम्परा से आई प्रवृत्तियों वी। हम संसार के 
सब्र परिवर्तनों को केवल आर्थिक कह कर ही संतोष नहीं कर सकते | 
हम भानते हैं कि झ्रारथिक स्थिति का बड़ा प्रभात्र पड़ता है इससे 
अधिक नहीं । 

हम संज्ञेत्र में उन रीतियों का जो हिन्दू विवाह में सुम् या जाग्रत 
रूप में आज भी चलो आ रह हैं बणन करने का यत्न करेंगे | 


विवाह भर में हमें मख्यतया एक यह भाव ही प्रधान लगता है 
कि विरोधी शक्तियों से भय तथा उनसे रक्षा प्रज्त करने के लिए देव 


( ३१ ) 


वितरों और विपरहर्ता गौरी गणेश की पूजा सब्र कहीं विशेष रीति पर 
होती है। इन लोक गीतों का काल खेती प्रधान युग था जिसमें सारो 
खेती में स्तेमाल होने वाली वस्तुश्नरों ओर लोगों के लिए सम्मान श्रादर 
ओर श्रद्धा का भात्र है) इसके अ्रतिरिक्त जीवन के प्रति एक महान 
आस्था जिसके फल स्वरूत टोने टोठके शकुन अ्रपशकुन पर घना 

विश्वास है आदि से एक ए क विधिको हम लेते हैं। सत्र कहीँ थोड़े बहुत 

फरक से ही ये रीतियाँ उत्तर भारत भर में मनाई जाती हैं। ' 


(१) ब रिच्छा (बरिक्षा) 


यह शब्द स्ययं ही अ्रपना अथ व्यक्त करता है | वर की इच्छा से 
ही कुछ ठहरोनी स्वरूप बर पक्ष को कन्या पक्ष वाला देता है । 

यह पहला सगुन है। चाँदी सोने या फूल के कटोरे में पीले चावल 
व हल्दी सुगरी तथा कुछ रु० रखकर वर की भेंठ ह्िया जाता है। 
लड़की के हाँय से छुआकर यह कटोरा भेजा जाता है। वर पक्ष का 
पंडित यो चाहे पहले किसी शुभ घड़ी में या तिलक के समय्र वर के 


हाथ पर रखता है। यह एक प्रथम सगुन है जिसे करने के बाद दोनों 
प्रतिज्ञा बद्ध दो जाते हैं । 


तिलक 


यह विवाह का दूसरा एक प्रमुव्च शकुन है। कहते हैं कि तिलक 
चढ़ने पर आधा विवाह हो जाता है। 


विवाह में नाई बारी बड़े ही महत्व पूर्ण परजे समके जाते हैं । 
ये परजे इतने परिवार में घुलले मिले थे कि बर वालों का ही अंग बन 
जाते थे। नाऊ नाउन जाकर लड़का लड़की देख आते थे और विवाह 
पक्का दो जाता था | तिलक और वरिच्छा के पीछे श्रगणशित आर्थिक 
कुरीतियों लग गईं हैं इन्होंने सम्पूरण कला ओर उत्साह को भंग कर 


क्र ) 


५ देरे ) 


दिया है अन्यथा तिलक इत्यादि अपने मन की वस्तु है जो चाहें दे । 
हाँ कुछ वस्तुओ्रों की रीति चली ञ्रा रही है वे ये हैं | तोल में या गिनती 
में कोई 8ख्या सम नहीं लो जाती | (१) चावल (२) हल्दी ३, सुग़री 
(४) एक फूल का माला ५! पान के बीड़े (६) एक जटा नारियल (७) 
हो सके तो शक चॉँदी या सोने का नारियल व सुपारी भी (पर यही शकुन 
होकर शोभा ही है) (८) चन्दन का एक मूठा (६) लगन पत्नी (१०) 
एक चिट्ठी (११) कपड़े जिसमें कम से कम & थान जिनमें किसी किसी 
के घर पहाड़ की चुनरी पगिया भी जाती हैं। इन कपड़ों में मलमल 
का एक थान ओर लहंगे का कपड़ा जरूरी माना जाता है (१२) इसके 
अतिरिक्त रु० इत्यादि वा अ्रन्य मेः के सामान चाँदी सोने बतंन जेवर 
इच्छा से जा कोई करे | (१३) कुछ नजर (१४) वर पक्ष के पंडित व 
नाई इत्यादि के हेतु कुछ न्योछावर इत्यादि । 


लगन पत्नी में लगनों की पूण व्यवस्थ। रहती है । पत्र म॑ सामान 
इत्यादि का विवरण रहता है | चंदन का मूठा । अन्य इस प्रकार की 
बस्तुएँ लड़के के शड्ार की तथा शुभ मानी जाती हैं। लड़की वाले 
के घर से यह तिलक का सामान जिसमें लड़के का सम्पूर्ण श्र 
रहता है जाता है। लड़के को यह चद्टाया जाता है। इस समय के 
गाने श्राराधना व शकुन म॑ मिलेंगे | 


सूप उना 
प्र 
तथा 
गित कहइया 

किसी शुभ दिन विवाह ते हो जाने पर पाँच या सात सोहागिने' 
मिल कर अनाज छूती हैं | इस रीति में हिन्दू समाज के सामाजिक 
संगठन का सुन्दर चित्र मिलता है। विवाह के लिए सामूद्दिक रूप से 
स्त्रियाँ घरैतिन का हाथ बटाती हैं । पंडित जो दिन शुभ बताते हैं 


( रे३रे ) 


उस रिन गीत प्रारम्भ होते हैं। भारत में गाने को बड़ी प्रथा थी । 
स्त्रियों उस दिन से प्रत्येक कार्य करते समय गाना गाती हैं। आ्राँटा 
दाल चावल बनाते समय, सीते समय, बरो बनाते समय सामूदिक रूप 
से गाती हैं| सव प्रथम सूप छूने की यानी श्रनाज बनाने की रस्म 
होती है । उत्त दिन सात या पाँच सुहागिने एकत्रित होकर सिर करके 
संदर पहन कर महावर लगा कर (इसे मूं ढ़ मेहाउर बोलते हैं ) शरौर 
गोद डलवा कर जिसे काँछा भरना भी कहते हैं, सभी ब्ियाँ अपने 
अपने सूर में सात बार अ्रनाज लेकर पछोरती हैं। यह श्रनाज अधिक 
तर उद ही होता है । इस उद को किर चक्की में दरते भी हैं। यह 
दली हुईं दाल ही मातृ पूजा के दिन पितरों को हॉँडी में ताने के तथा 
सिलम,यन के दिन पिसने के काम आती है । उसी पिसी दाल के बरे 

पितरों के लिए बनते हैं । 

निमंत्रण तथा आतिथ्य--किसी भी शुभ काय में स्तरियाँ जम्न 
बुलाई जाती हैं तो नाऊ हलदो और चावल लेकर बुलाने जाता है और 
चावल द्वार पर किडक कर तथा हलदी को एक गॉँठ निर्मत्रण स्वरूप 
दे ग्राता है। इसके पश्चात्‌ टबारा जब घरेतिन रीति करने के लिए 
एक दम तय्यार हो जाती है तो टोले में दुब्वारा बुलावा भेजती है जिसे 
चलाव कहते है | त्रिना इस चलाव के ल्ल्ियाँ नहीं आती हैं। अपने 
घर जब बत्रियाँ आ्राती हैं तब श्रासन देने के पहले उनकी चदर छूने की 
रीति है । इसके पश्जात्‌ बढ़ी बूढ़ियों के पेर छू कर या नमस्कार करके 
सम्मान प्रदर्शित करते हैं | किसी शक्रुन के काय में आने पर वह 
शकुन समाप्त होने पर स्त्रियों की माँग में सिन्दूर पहनाना भी सुहागिन 
के सम्मान का सूचक है । बाद में उनकी गोद में कहीं गुड और चने 
की दाल और कहीं बताशे व लड्डू, देने की रीति है। 


बरो पड़ना--कदीं कहीं विवाह के लिए बरी भी ज्ियाँ देती हैं। 
पहले नहा घोकर सुहागिने सब शा गार करके सात पाँच बरियाँ चुशआा 


( रे४ ) 


कर उसकी सेंढुर टीक कर पूजा कर लेती हैं इसके उपरान्त बरी देना 
आरस्म करतो हैं| गान तो विबाह के सभी शुभ कार्यों में अखण्ड 
कीतन की भाँति जारी रहता है ! 


खम्भा या मंडप--शुभ मुहत में पाँच या सात बात, १ दरिस 
आर फूस की मदद से इसे छाते हैं | बीच में गडट्ा खोद कर इसमें 
१ टका १ सुपारी डाल देते हैं श्रोर एक लम्त्रे हरे बॉस की मदद से 
हरिस को खड़ा कर देते हैं यह क्रिया पंडित कराता हई इसके उपरान्त 
घर वाले मनमाना सन्द्र मंडप छा लेते हैं । 


तेल चढ़ना--खम्मे के ही दिन लड़के व लड़की को तेल भी 
चढ़ाया जाता है | लडकी या लड़का उस दिन से नहाता नहीं न कपड़े 
हो बदलता है | लड़कियाँ जो जेवर या चूड़ी पहने होता हैं उस्ते उतार 
लिया जाता है जिसे न॑ंगियावन कह्टते हैं, फिर पाँच या सात कन्यायें 
बारी २ से दूब से पाँच पाँच बार तेल चढ़ावो हैं साथ ही पास में खड़ी 
खस्त्रियाँ तेल के गायन का अ्रखए्ड कीतन करती है। कम से कम. पाँच 
या सात तेल चदाये जाते हैं | इसी प्रकार हल्यें ओर उपठन भो होते 
हैं। पर ये हल्दी ओर उपटन सुह।गिनों द्वारा सम्पन्न किये जाते हैं । 


सटमेंगरा या ,मज्तिका मंगल--उसी प्रकार सुहागिने 
मूड़मेहाउर से सज कर ग़्ोदियाँ भरवा कर, नाइन का भी उसी प्रकार 
सन्‍्मान करके ताल के या खेत के किनारे मिद्दी खोदने जाती हैं | जाने 
के पहले वे मानर की पूजा भी करती हैं । मानर उस नगड़िय। को कहते 
हैँ जो चमार लाकर बजाते हैं | अप आगे आगे सूप में पूजा की सामग्री 
लेकर नाइन चलती है। चमार नगाड़ा बजाते हुए उसके आगे चलता 
है। एक फाबड़ा व टोकरी भी मिद्दी लाने के लिए साथ में जाती है। 
देवताइन की ननद फाबड़े से खोद कर पाँच बार मिट्टी निकालती है। 
उसे उसका नेग मिलता है और गालियाँ गाई जाती हैं । जिस स्थान 
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से मिद्ठी निकालती ,है उस स्थान की सुहागिन स्लरियाँ पहले पूजा कर 
लेती हैं | यह मिट्टी पवित्र मानी जाती है। देवता के निमित्त कार्यो में 
स्तेमाल की जाती. है | जेसे कलस के नीचे बिछाने, वेदी बनाने तथा 
चूल्हा बनाने के काम आती है| 


कुल देवता की पूजा--यह पूजा भी उसी दिन होती है। अ्रपने 
अपने कुल की पूजा करने की रीति श्रलग अलग है। 


कलस गोंठना--कलस ननंद गोंठती है | यह गोबर तथा जो की 
मदद से सजाया जाता है | गोबर अत्यन्त हो पवित्र माना गया है। 
धातुश्रों में लोहे का बड़ा मान है| कहते हैं लोहा पहनने से डर नहीं 
लगता दूसरे नजर नहीं लगती । लोहे के सात छल बनाए जाते हैं 
जिन्हें शकुन की विभिन्न वस्तुओश्रों में बाँध देते हैं । (१) कलस में (२) 
पोढ़े में (३) मूसल में (४) खम्मे में (५) गेड़ वा में (६) लड़के या 
लड़की की कलाई में कंगन के साथ (७) लड़की और लडके की 
उंगली में । 


ये लोहे के छलल यों ही नतों बाँध दिए जाते | ये कंगन के साथ 
बाँघे जाते हैं । कंगन एक नन्हीं सी पुटकी होती है जो श्रांटे के चोकर में 
राई ओर नमक मिल्गकर बना लेते हैं। यह माना जाता है कि इससे 
नजर नहीं लगती । यह कंगन भी उन्हों लोहे के छुछों के साथ उन्हीं 
वस्तुओ्रों में केवल उभली छोड कर बॉँधा जाता है । 


कोहबर--कोहबर की चित्रकारी बड़ी अ्रदृभुत्‌ कल्पना है। यह 
पितरों की पूजा का स्थान है । इसे एक गुप्त स्थान पर बनाते ६ जिधमें 
किसो ऐसे बेसे को दृष्टि इस पर न पड़े । इसको कल्पना विभिन्न जाति. 
ओर कुदों में विभिन्न प्रकार से होती है। अधिकतर लोग दीवार पर 
ही कुछ चित्र बनाते हैं । इस चित्र में कुछ लोग साँप बिच्छू जेसे 
जहरीले जीचों का भी चित्र बनाते हैँ | यह स्पष्ट ही है कि प्रत्येक 
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अ्रशुभ से रक्तो की प्राथ्ना स्वरूप ही इसका आविर्भाव हुआ होगा। 
इसके श्रतिरिक्त यह स्थान एक अत्यन्त रहस्यपूर्ण स्थान है | विवाह के 
अत्यन्त करुण वातावरण में वर बधू यहाँ साथ साथ लाए जाते हैं। 
मंडप के नीचे को सारी करुणा एक क्षण में मधुर हास्य में और उदाशी 
व ग़म्भीरता सरस प्र म-भावना में परिणत हो जाती हैं । यह स्थान का 
ही महत्व है कि रोते चेहरे हंसने लगते हैं। सालियों श्रोर सरहजों के 
रसीले हास्य से वातावरण ही बदल जाता है । कोहबर के नाम से ही 
उसके गीत भी हैं जो इसी प्रेम-भावना तथा हास्य से ओत प्रोत हैं 
जिन्हें हमने गाने के साथ दिया है| यहाँ पर अनेकों ऐसी रीतियाँ होती 
हैं (१) लहकौर--जिसमें पति पत्नी एक दूसरे का जूठा खाते हैं। (२) 
पंतासारी--इसमें कुछ जेवर डाल कर द्वार जीत की बाज़ो लगती हे। 
ल्षियाँ कन्या को जिता कर वर का मज़ाक बनाती हैं यह बडी ही विनोदी 
रीति है | य. पर बाती मिलाने की भी एक रीति द्ोती दै। घृत के 
दीपक म॑ ही दो बत्तियों की अलग अलग जला कर वर के द्वारा एक में 
मिलवाया जाता है। दो प्राणी दो ज्वलन्त शक्तियां एक दूसरे में समाने 
जा रही हैं यही इसका अथ मालूम होता है। 


यही वह स्थान है जहाँ से प्रत्येक शुभ कार्य के लिए लड॒का लड॒की 
कक 3 २ ब्््‌ 
लें जाए जाते है । पहले उनको उस स्थान पर ला कर बिठाते हैं और 
उनका श्रंजलि में गुड चावल और सिन्दूरदानी रखकर माता या कोई 
बडी बूढ़ी जो रोतियाँ करती हैं श्रपना श्रॉचल उनके सिर पर रख कर 
आगे आगे पानी का अध्य देते हुए उन्हें ले जातो है। 


कोहबर के पास ही वारात के एक दिन पहले त्रियाँ माई तथा 
कचौड़ी और लपसी इत्यादि मठकों में बन्द करके रखती हैं | यह माता 
का प्रसाद है | इसे बारात बिदा हो जाने पर खोल कर नाते को छज्ररियों 
में बॉटते हैं । 
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कुआँ की पुजा--बारात वाले ही दिन दोनों पक्ष की स्त्रियाँ 
कुंओं का या नदी के घाट का पूजन करती हैं। लड़के वाले के यहाँ 
यह विशेषता होती है कि लडके की माता कुए में पेर डाल कर बरैठती 
हैं तब्र पुत्र उसे आजन्म आ्राशाकारी बने रहने के लिए बचन बद्ध होकर 
उठाता है। इसके बाद घर लौट कर स्त्रियाँ घर के द्वार की पूजा करती 
हे । 


कारपन का उतारा जाना--बारात वाले दिन ही लडकी तथा 
लडके का क्वारपन- उतारा जाता है | कन्या वाले कन्या को और वर 
वाले वर को अ्रन्य चार कारों या क्रारियों के साथ खिलाते हैँ । इस समय 
कन्या तथा वर के सिर पर पत्तल घर कर पूछा जाता है कि क्रारपन 
उतरा ! वह कहता है कि हॉ उतरा | कहीं कहीं सुह्ागिन खिलाते हे । इथी 
समय कन्या तथा वर खा लेते हैं फिर भाँवरों के पहले अ्रन्न खाने को 
नहीं देते | इसके बाद बची खुबी पत्तल की वस्तुएं घूरे पर गाड दी 
जाती हैं | यह क्रिया ही घूरे की पूजा कहलाती हैं। यह क्रिया वर 
के यहाँ बारात चलने के पहले होती है । 

बारात वाले दिन दोनो ही पक्षों में और भी कई कार की पूजाएँ 
होती हैं। श्रहीर के द्वार की, भुर्जो के भाड॒ की पूजा इत्यादि । देव मन्दिर 
में तो इस महायज्ञ के आदि और श्रंत में जाते ही हैं । जीवन के कोई भी 
मह्त्वपूण स्थान और वस्तुएँ जिना पुजे बचती नहीं ! जीवन में प्रतिदिन 
के सम्पक में आने वाले किसी भी व्यक्ति के प्रति पूर्ण रूप से मान 
प्रदर्शन होता है । बारात आने पर कन्या पक्ष वाले अपनी श्रद्धा व्यक्त 
करने को तरह तरह से बारात का स्वागत करते हँ | इसी समय बागचार 
की रस्म भी होती है--जनवासे में जाकर बर पक्ष को कुछ भेंट 
इत्यादि देकर इसे सम्पन्न करते हैं | स्नेह और श्रद्धा स्वरूप दोनों पक्षों से 
कई रीतियाँ होती हैं जेसे कन्या पक्ष से (१) गोड़ धुलाई (२) तेलवानी 
इत्यादि । वर पक्ष से (१) ऐपन वारी (२) दह्देडी इत्यादि का शआ्राना । 
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नह॒छू नहान--यह एक बहुत बड़ी रीति है । कहते हैं कि पहले 
लड़के लड॒की विवाह के पहले पर के नाखून नहीं काटते थे। उनके 
नाखून पहली बार इसी अवसर पर काटे जाते थे । इसी समय कई दिनों 
की लगन के बाद लडके लड॒की महलाए भी जाते हैं | कहार या बारी 
नहलाता और नाई या नाइन नाखून काटती और बहुत सज्ञावट के 
साथ महावर लगाती है। इस समय सभी स्त्रियाँ न्योछ्ावर करती हैं। 
इसके बाद बर पक्ष से जो चढ्ाव आया होता है चढता है। 

चढ़ाव चढ़ना--चढ़ाव चढ़ाकर उसमें से आवश्यक वरतुएँ निकाल 
कर कन्या को पहराते हैं । 

उन्हीं आई हुई वस्तुओं से उसका *£ गार भी होता है। चढ़ाव में, 
कपड़े, टू गार की वस्तुएं और उपटन, मेवा दद्दी चीनी के मठके, गौरा 
गोरी इत्यादि वस्तुएं रहती हैं । 

बारका मेटा--यह एक मटका या हॉड़ी होती है जो वर पक्ष से 
बारात आने पर भेज दी जाती है। इसमें ही वर के नहान का पानी भरा 
जाता है इसी पानी से कन्या नहलाई जाती है। 


विवाह--इसके बाद वर विवाह के लिए भीतर बुलाया जाता है। 
उसकी आरती इत्यादि होती है। वस्त्र बदल।ए जाते हैं | पृथ्वी दान 
तथा आसन दान के बाद विवाह की शास्त्रीय और लोक रीतियाँ 
आरम्भ हा जाती हैं। 

इसमें शास्त्रोक्त रीतियाँ मेसे, प्रतिशाए, कन्यादान, लावा परछन, 
भाँवरे तथा सप्तपदी होती है | इनका वणन हम यहां न करंगे। योंह 
लोक रीतियों को द्वी विशेष रूप से हम ले रहे हू । 

सिन्दूरहान--पति स्त्री की माँग में सिन्दूर पहनाता है। पीछे से 
फोई सुहागिन स्त्री अपने कुल की रीति के अनुसार बुआ या बहिन या 
भावज संदहुर बहोरती है यानी दोहराती है। कहीं कहीं पहला सुहाग पति 
नही धोतिन देती है | यह सोहाग नहाने के पहले लिया जाता है । 
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विवाह के बाद वर और बधू कोहबर में आते हैँ । वहाँ के हास 
परिहास के बाद वर अपने निवास पर लौट जाता है। कहीं कहीं वह 
रोफ भी लिया जाता है । 

कल्लेवा - दूसरे दिन वर को ( देने के सन सामान के साथ देने 
वाले पलंग पर माड़ो के नीचे ) विछे पलंग पर तिठाकर चारो पावों के 
नीचे माठ दबा कर बड़ी बूढ़ियोँ पलंग चार करती हैं ओर सारी ल्ियाँ 
- एकत्र होकर भेंट स्वरूप रु० या वस्तुएं बर को देती हैं। इतनी 
आत्माश्रों के आशोर्वाद को ग्रहण करके वर-बधू के ऊपर सुद्गग जैसे 
मत्त होकर नाचने लगता है। कु रूप भी वर या कन्या जैसे अ्रलौकिक 
सौन्दय को प्राप्त करती है। 

उसी समय कन्या की माता वर तथा वर के साथ आए हुए लोगों 
को जिन्हें सहच्राला बोलते हैं कुछ जलपान भी कराती है इसी को 
कलेवा बोलते हैं । 

भात--उसी दिन दोपदर में कच्चा खाना जो तिरादरी के लोग 
माड़ो के नीचे बैठ कर खाते हैं भात कहलाता है। इच्छानुसार 
इसमें वर तथा वर वालों का सम्मान किया जाता है। म्वादिष्ट तथा 
घराने के विज्ेप भोजन त्य्यार होते हैं । 

इसी समय बर तथा बर के माता पिता और बहिन को प्रेम भरी 
गालियाँ भो गाई जातो हैं | 

बड़॒हार--यह कभी-कभी दूसरे दिन कभी तीसरे होता है। यदढ 
रात का भोजन है जिसमें घर बाहर के सभी सम्मिलित होते हैं। 
इस दिन भी सुस्वाद भोजन बनते हैं । 

मिलनी--इतमें दोनों पक्ष के समयी गले मिलते हैं। यदि 
विवाह में कोई मन मुठ।व हो गया होता है तो चलने के समय दूर 
कर लेते हैं | भठ स्वरूप कन्या वाला बर पक्ष वाले लोगों को सामथ्य 
अनुसार देता है । 
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ब्रिदाई--बिदाई के समय कन्या पक्ष वाले तो श्रगना सब कछ 
अपण कर चुके होते ह और श्रॉसुश्रों के सिवा उनके पास क्‍या रहता 
है| पर वर पक्ष वाले इस समय खूब रु० पैसे लुटाते हैं। कन्या पक्ष 
के अनुचरों को सामथ्य के अनुसार रु० देते हैं । वर पक्त का अन्तिम 
सत्कार और पद्ष प्रदशन करके वर के माथे में टीका करके ख्र्रियाँ 
बिदा देती हैं । 

बिदा होने के बाद घर में फाड़ नहीं लगाई जाती । कहते हैं काड़ 
या सफाई तो घर से किसी अहितकारी या म॒ुदे के जाने पर ही 
लगती है | यह प्रथा भी आशीर्वाद सूचक है। इस प्रकार की कितनी 
प्रथाएं हैं जो नित्य होतो हैं । 

इस प्रकार ये विधियाँ विचारकों और कल्पता--गर्भित व्यक्तियों 
के लिये असंख्य प्रश्नों को खोलती ह जो सागर को लहरां को भाँति 
अनन्त समय तक ढ्तबने उतराने के लिए काफी है। 


ननन्‍हें से नन्‍्हें भी काय के सम्पादन में न जाने कितने व्यक्त और 
अव्यक्त हाथ लगे होते हैँ | न जाने कितने सुने और श्रनसने आ्रशोवाद 
उसमें काय करते हैं। फिरभज़ा में इस नन्‍हीं भी पुस्तिका में अपने श्रम 
का कोन सा अनुपात निकालू १ पता नहीं मेरा श्रम उसका सोवाँ भाग 
भी बन सकेगा ! हाँ हतना मुझे पता है कि मेरा श्रम अत्यन्त अधूरा और 
अपर है। यहाँ पर हिन्दू विवाह का एक नन्‍्हा सा चित्र भर लेने का 
यत्न किया गया है जिनमें भरसक रीति रिवाजों का केन्द्रित करने 
का प्रयत्न है। पता नहीं पाठक पाठिकाश्रों के लिए कहाँ तक यह 
उपयागो सिद्ध होगी। हु 


अन्त में में उन लागों के प्रति श्रपनी कृतज्ञता प्रकट करती हैँ 
जिनके सहयोग के बिना इस पुस्तिका का प्रकाशन ही असम्भव था। 
शब्दों द्वारा आधार प्रदशन में कुछ सच्चाई नहीं रह गई है पर 
दूसरा उपाय भी मनुष्य के पास अभी नहीं है। में अपनों बहिन श्री 


( ४१ ) 


राजेश्वरी कँवरि का बड़ा आभार मानती हूँ जिन्होंने बहुत से गीतों 
के जुटाने ओर चुनने में सपरिवार सहयोग दिया, और जिनके 
पतिदेव श्री आयनन्दन प्रसाद जी की कृपा से डी इस पुस्तिका का 
मुद्रण भी सम्भव हो सका ) 

फिर संगीताचाय श्री महेश नारायण जी सक्सेना संगीत अध्यापक 
इलाहाबाद यूनीवर्सिटी की बड़ी ही कृतश हूँ कि मेरे चर्चा भर करने 
से ही गीतों की स्वरलिपि करने का पूरा भार सहज स्वाभाविक टंग से 
उन्होंने ले लिया और बड़ी द्वी सतक ता और प्रसन्नता से इस काय को 
समय निकाल कर सम्पन्न किया । इसके अतिरिक्त लोक संगीत पर 
शस्त्रीय विवेचन द्वारा इसकी उपयोगिता को और भी बढ़ा दिया । 

श्रद्ध॑य डा० बाबूराम सक्सेना डीन इलाहाबाद यूनीवर्सिटी को भला 
मैं क्या धन्यवाद दूँ ? समय समय पर उनकी प्रेरणाओं और अ्राशीर्वादों 
ने ही इस काय के लिए मुझे प्रेरित किया । प्रावकथन को मै उनका 
आशीर्वाद द्वी मानती हूँ। 

श्री जगदीश चन्द्र जी गुस जो इलाहाबाद यूनीवसिटी के एक योग्य 
लेक्चरर हैं | वे एक सकल वक्ता और कवि होते हुए चित्रकार भी हैं। 
ऐसा त्रिवेणी का सगम बहुत कम ही व्यत्तियों में देखा गया है मुख 
पुष्ठ का सुन्दर चित्र बना कर प्रेम पूवषक जो योगदान उन्होंने दिया दै 
उसके लिए उन्हें दार्दिक धन्यवाद देती हूँ। 

इसके अतिरिक्त पाठक पाठिकाशओ्रों से प्राथना करती हूँ कि इस 
पुस्तिका की त्रुटियों पर मेरा ध्यान आकर्षित करके दूसरे बढ़े सस्‍्करण 
के लिए मुझे सहयोग दे' । 


लोक संगीत की शासत्रीय समीक्तां 


लेखक - महेश नारायण सक्सेना एम० ए०, संगीत प्रवीण, 
अध्यापक, संगीत-विभाग-प्रयाग विश्वविद्यालय 


प्रायः विद्वानों का यद कथन रहा है कि जैसे जैसे हम पूव से 
पश्चिम के प्रान्तों की ओर बढ़ते हैं, हमें उनके लोकगीतों के साहित्य 
का स्तर गिरता हुआ और स गीत का स्तर उठता हुआ मिलता है। 
स्‍्त< का यह अन्तर विशेषतया विविधता और सरसता से सम्बन्धित 
माना गया है। स'भव है कछ अंशो में यह कथन सत्य हो किन्तु पूर्बी 
उत्तर प्रदेश के इन गीतों का स'गीत देखकर हमें कहन। पड़ता है कि 
उसमें विविधता और सरसता की कोई कमी नहीं । श्रीमती कोकिल 
जी के आग्रह से मुझे इन गीतों की स्वरलिपियाँ लिखने का सुश्रवसर 
मिला । इनमें से कुछ गीत तो स्वयं कोकिल जी ने ही अयने कंठ से 
गा कर सुनाये थे ओर शेष गीतो की स्वरलिपियाँ ग्रामीण स्नियों के कंठ 
से ही सुन कर की गई हैं | स्वरलिपि लेखन का यह काय मुझे विशेष रूप 
से महत्वपूर्ण लगा है क्योंकि इसने उपयुक्त कथन की अ्रप्रामाणिकता 
को सिद्ध करने के अतिरिक्त यह भी सिद्ध किया है कि लोक सड्जीत 
ने फेवल शास्त्रीय संगीत से एक नैसगगिक व निश्छुल सम्बन्ध रखता है 
वरन्‌ बढ अभी भी शास्त्रीय संगीत के लिए अनेक नए रागों को जन्म 
दे सकता है। यह सभी शास्त्रीय सगीतशों ने स्त्रीकीर किया है कि 
शास्त्रीय सड़ीत के श्रनेक 'राग; लोकगीतों की घुनों के आधार पर 
निर्मित हुए हैं उदाहरणाथ, श्रासा, माँड, मिम्तोंटी, पहाड़ी, मुज़तानी, 
सोरठ, गुजरी और गांवारी आ्रादि । किन्तु मेरा विश्वास हैं कि अभी 
तक कम से कम इध बात का कोई नियमित प्रबन्ध नहाँ हुआ कि 
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जिससे देश के विभिन्न प्रान्तों की लोकघुनों से प्रंरणा लेकर नए शात््रीय 
रागों का निर्माण हो । अभी तो बास्तव में लोकगीतों के स'गीत-पत्त 
पर पूर्ण विवेचन करने वाली कोई पुस्तक भी प्रकाशित नहीं हुई हैं और 
न॒पर्य्याप्त मात्रा में लोकगीतों की स्त्ररलिपियाँ ही प्रकाशित की गई 
हैं। प्रस्तुत पस्तक में केवल कुछ प्रमुख गीतों की ही स्नरलिपि दी गई 
हैं| अन्य गीतों को भो कुछ न कछ उसी ढंग पर गाया जा सकेगा 
ण्द्यपि एक ही प्रकार के लोक गीत के विभिन्न गीतों में स्वरों के संयोजन 
में भी पर्य्यो्त सूच्र्म अन्तर मिलता है| स्थान के अभाव से उन सभी 
स्वसलिपियों को यहाँ नहीं दिया जा सका है, पर यह सत्य है कि अत्यन्त 
निकट की घुनों में भी प्रायः एक दो ऐसे लब अथवा स्तर-प्रयोग मिल 
जते हैं जो एक पथक प्रभाव उत्न्न करते हैं श्रोर जिनका हम शास्त्रीय 
संगीत में उपयोग कर सकते हैं। लोकघुनों के अनेक प्रयोगों की 
सहायता लेकर फ़िल्मी घुनों की रोचकता और उनका प्रभाव बढ़ाने 
का काय वर्षो से किया जा रहा है। फिल्‍मी भीतों के स्थान पर किसी 
श्रन्य प्रकार के जन-गीतों (|2/7777570 5०728) का निर्माण और 
प्रचलन तभी संभव होगा जब हम लोकधघुनों के प्रभावशाली, सुन्दर, 
स्वाभाविक और चमत्कारपू्ण स्वर व लय-प्रयोगों की पूरी सहायता 
ले। 

अतः वास्तव में लोक संगीत आज भी शास्त्रीय संगीत व जन- 
संगीत अथवा भावसंगीत को बहुत कुछ दे सकता है । 


इन अवधी लोकगीतों की धुनों में भी वही निश्छल सौन्दय और 
स्वाभाविक सरसत्ता है। कविता ओर धुन दोनों मिलकर भाव को 
अभिव्यक्त करते हैं | शब्दों और स्वरों का साम्य प्र शंसनीय है | शार्त्रीय, 
संगीत के प्रधान तत्त्व,हैं; --राग तत्व, त।ल तत्त्व, सोन्‍न्दोत्त्पादक तत्त्व 
अर विस्तार तत्व, लोक गीतों में शाज्जीय गीतों की भाँति विस्तार नहीं 
होता किन्तु कुछ गीतों में देर तक एक स्वर को लगाना अथवा शझ्राकार 
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में कछ लम्बी तान अथवा श्रालाप लेकर फिर गीत पकड़ लेना कभी 
कभी मिलता है। तालों का तो निश्चित प्रयोग मिलता है। इस 
पुस्तक में ही दीपचन्दी (चाँचर), दादरा और कहरवा, ये तोन ताल 
बहुत प्रयुक्त हुए हैं | वास्तव में सभी प्रान्तों के लोकगीत इन तालों का 
विशेष प्रयोग करते हैं | कभी कभी कुछ गीतों की स्थायी अ्रथवा श्रन्तरा 
दीपचन्दी की खाली पर ही समाप्त हो जाते हैं ओर उसके बाद पुनः 
प्रथम पंक्ति गाने से एवं गायक को सात मात्रायें प्रतीक्षा में स्थायी 
अथवा अन्तरे के ही श्रन्‍्तिम स्वर पर रुक कर बितानी पड़ती हैं, ऐसा 
भी सुना गया है कि ऐसे अवसर पर गायक अन्तिम आवतंन को अधूरा 
हो छोड़कर पुनः प्रथम पक्ति पर आ जाता है श्रोर दोलक अ्रथवा 
तबला ब।दक उससे मिल जाता ६। ऐसे गीत रूपक ताल में भी गाये 
जा सकते हैं, जो ७ मात्राओं का ताल है। दीपचन्दी अ्रथवा चाँचर 
ताल में १४ मात्रायं होती हैं, कहरवा ताल भी अधिकतर मध्य अथवा 
द्रत लय में प्रयुक्त होता है ओर उसे चार मात्राश्नों का मानकर ही 
प्रयोग में लाते हैं | मध्य लय में वह आठ मात्राओं का भी हो सकता 
है पर लोकगीतों में चार मात्राश्रों का ही कददरवा उपयुक्त होता है। 
दादरा ६ मात्राओं का ताल है। 

सौग्दयोत्पादक तत्वों की लोकधुनों में प्रचुरता है। कुछ के 
उदाहरण यहाँ दे देना उचित होगा :--- 

चर ना /् 

(१) मींड-> रे मग रे; सा प्‌; सा ध्‌ श्राई । 

मींड के प्रयोग से भाव की अभिवृद्धि होती है। उससे विशेषकर 
कोमल भाव अधिक स्पष्ट होते हैं । 

(२) कण-> ग; मम-;प पआदे। 


ग घ 
(३) दाना अथवा खठका-ग रे-; धनीष -  प आदि ! 
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(४) मुकी ->म गे रे-; मगरे  रे-; मारेग अथवा (ग) ; 
री जजटी १५०००”... 'रपिकाकी 
नीधपध अथवा (ध) ; मग रैपरे, आदि । 
स्का डर *सकमकाशी ०० 


सिर 
(५) छूट->सा प्‌ | प्रायः पड़ज अथवा ऋषभ स्वर पर किसी 
पंक्ति को समाप्त करते समय गायक शअ्रन्त में श्रावाज को एकाएक नीचे 
फेंक कर फिर श्रागे की पंक्ति आरम्भ करता है। 


(६) पुकार-> यह छूट का वह प्रकार है, जिसमें आवाज किसी ऊंचे 
स्वर को ओर शोघता से फेक्र कर फिर नीचे के किसी स्वर पर आकर 
अगली पक्ति आरभ करते हैं। इसका प्रयोग रामगारो (१) में हुआ 
है। “रघुनाथ कवर के? इतना गाकर “के” अक्षर को षड़ज पर 
समाप्त करते समय ऋषभ स्वर तक हल्के से खींच कर फिर तुरंत प्रथम 
पंक्ति का “चरण कमल? मन्द्र सप्कक के पंचम पर पहुँच कर गाते 
हैं । उसका चिन्ह >« मान सकते हैं यथाः -- 


“/च 
सारे ।[सासासा रे 
+रका०*ी 


कु६ष (ब र के 5 


उपयुक्त सभी सौन्दयों त्यादक उपकरण के उदाहरुण इस पुस्तक 
में से दिए गए हैं | इनसे सिद्ध होता है कि ये विवाह के गीत संगीत में 
कितने धनी हैं। इतना ही नहीं, राग सम्बन्धी तत्व भी इनमें यथेष्ट 
मात्रा में मिलते हैं| ग्रामीणों ने इन गीतों का निर्माण किसी राग के 
बारे में गेचकर तो किया नहीं । ये तो स्वतः निर्मित श्रथवा प्रस्फुटित 
धरने हैं जिनमें विधिध रागों का योग स्वतः हो गया है। 


लोकधुनों में सात शुद्ध स्वरों के अतिरिक्त कोमल गांधार और 
फोमल निषाद का भी प्रयोग अ्रधिक मिलता दहै। कम गातों में हो 


( ४६ ) 


कोम्ल ऋपम, कोमल जबत ओर तीज्र मध्यम का प्रयोग मिलता है | 
इन तीनों के प्रयाग की प्रचुरता बंगला, मराठी व प'जाबी लोकगीतों 
में है। गुजराती लोकगीतों में भी इनका प्रयोग मिला है। परन्तु अवध 
के इन गोतों में भी हमें कोमलघेबत का सुन्दर प्रयोग मिलता है। 
(पुष्ठ २५ और ११) लोकगीतों की स्तर परिधि प्रायः चार अ्रथवा पाँच 
ख्रों की ही होतो है पर इन गांतों में भी हमें पूरे सतक की परिधि 
भ। मिली है, यह उल्लेखनीय बात द। कुछ गीतों में तो मंद्र प'चम से 
मध्य के कोमल निषाद तक की परिधि है 


इन पुस्तक में दिए गीतों मं जिन रागों का आभास मिलता है 
उनमें से मुख्य हैं सोरठ, देस, तिलक कामोद, जयजयवन्ती, काफी, पोलू 
मिफोटी, जोनपुरी और पहाड़ी। अधिकतर प्रत्येक भीत में एक से 
अधिक रागों के कुछ विशेष उपकरणों का मिश्रण है पर वह सिश्रण 
नैसर्गिक दोने से अ्रत्यन्त मधुर और सफल हुआ है । उससे नए रागों का 
निर्माण संभव हो जाता है। उदाहरणाथ पृष्ठ २८ पर मंगल के गीत् 
में जोनपुरी का अंग है “सा रेमपध पधम” और कानइड़ा का अंग 
है सारेनी-नीसा रे-? और इनके अतिरिक्त बीच बीच मे 
अबरोह में शुद्ध गांधार का प्रयोग अलग से मिलता हैं जो बहुत रोचक 
लगता है। इस घुन को हम संगीत की दृष्टि से बहुत धनी मानेंगे। इससे 
हम नए राग का निर्माण कर सकते हैं जों मिश्रण न मालूम होकर एफ 
सब था पृथक व सुन्दर श्रस्तित्व रख सकता है। एक प्रयास यहाँ किय 
जाता है | इस नव निर्मित राग का रु.रूप आला द्वारा इस प्रकाः 


जैक 


व्यक्त हागा ४--- 


प्‌ 
सा, रेमप, घ प, प ध, पध. म, मप म, ग रे सा, म ग रेग, रेग 
अलमकन्बकनक अवकमखत _>स्‍कावबक, बकमन की हि ता०) 3. िधधकाक, बल 


रेसा. रे नी, नी-सा, नी रे-, सा, नी सारे ग, रे सा; सा+' 


( ४७ ) 


म-,पमग- , रेमग-रे सा, रे नी-सा रे ग-रेसा | 


इतना विस्तार तो धुन से ही मिल जाता है। उत्तगंग के लिए इस 

स्वरूप से मेल खाने वाली स्वर-चलन अलग से जोड़ी जा सकती है, 

यथा :--म प, ध नो ध प, धसां, रे नी सां, धनी धर, सां नीध प, 
हे ४ ४ की ५ 


प 
म प, मग, रेता, रेम, पथ प म; पम, गरे सा, रे नी सा । 


की 
इत्यादि । इस राग में यहाँ मध्यम का न्यास मदत्वपूण है ओर जोनपुरी 
की भांति कोमल घेत्रत पर आन्दोलन नहीं होगा । 


इसो प्रकार श्रन्य गीतों से भी नए रागों की प्रेरणा मिलती 
खिल. 


है | सोरठा अंग सा, रेम.. गेअथवा रेमप नीच प में मिलता 
है | यही देस का भी अंग है पर उसमें गांधर स्पष्ट है। देस का अ्रंग 
रेमग रे, रेम प नी ध प थ प, अनेक गीतों में है। ऋवयन का न्यास 
लोकगीतों में आाश्चयजनक प्रचुरता के साथ मिलता है। पृष्ठ ८ पर 
प्रथम गीत (दीपनंदी ताल) में सोरठ, देस व जयजयव ती रागों का 
आभास मिलता है। दोनों गांधार प्रयुक्त हुए हैं | स्थानाभाव से प्रत्येक 
भीत के राग गिनना यहाँ संभव नहीं है । 


श्रुति-प्रयोग का एक सुन्दर उदाहरण भी एक गीत में मिलता हैं 
श्र मेने वह प्रयोग प्रायः ग्रामीणों द्वारा सड़क पर जाते जाते ऊंचे 
स्वर से गाते हुए सुना है | पष्ठ ८८ ५२ दिए गीत में चार स्थानों पर 
शांधार स्वर के नीचे दो लकीरें खिंची हैं जिनका अ्रथ है कि ये गांधार 
कोमल गांधार से कुछ ऊंचा और शुद्ध गांधार से कुछ नीचा है। 
शास्त्रीय संगीतज्ञों के लिए इस गांधार का प्रयोग किन है पर थे ग्रामीण 
परम्परागत प्रयोग के अभ्यास के कारण सरलता से उसे गा लेते हैं । 


( ४८ ) 


लोकंगीतों का अध्ययन संगीत की दृष्टि से यदि आगे बढ़ाया जाय 
तो मुझे विश्वास है श्रमी और भी न जाने कितनी नई नई बातें 
मिलेगी जो लोकसंगीत को तो ऊंचा उठायेंगी द्वी, साथ ही साथ उनसे 
परणा लेकर शात््रीय संगीत का भांडार भी श्रधिकाधिक धनी होता 
जायेगा । मुझे विश्वास है कि कोकिल जी की यह पुस्तक साहित्थिकों 
तथा संगीतशों दोनों को प्र रणाय प्रदान करेगी और इससे उन्हें लोक 
गीतों में छिपी हुईं उस निधि को निकालने में सहायता मित्लेगी जिसका 
आज के युग में अ्रत्यन्त महत्व है ओर जो भारत की जन-संस्कृति का 
सबसे अधिक स्पष्ट और पूण प-्चिय देने के योग्य है । 


आराधना के गीत 


जैसे प्रकृति का कोई ओर छोर नहीं उश्ली प्रकार प्रकृति से ही 
उत्पन्न इस लोक द्वदय का कोई और छोर नहीं । उसकी कल्पनाएँ गगन 
में मुक्त विहार करने वाले पक्षी की भाँति स्वतन्त्र हैं। भक्षे ही वे बहुत 
ही ऊपर आंकाश के उस पार की खोज लेने में श्रसमथ हों पर उनका 
दृदय मुक्त है कल्पना शक्ति मुक्त है और इश्ीसे वह अपने को सबंतो- 
गामी समझती है। किसी देश की संस्कृति की महत्ता तो केवल उस देश 
ओर जाति के साधारण जन के संस्कारों से ही आँकी जा सकती है। 

जिस हिन्दू धरम में तैंतीस करोड़ देवता माने गये हैं उसी धम में एक 
आदि शक्तिको इतनी महुत्ता दी गई है कि उससे बड़ा कोई है ही नहीं । 
स््रियाँ विवाह आ्रादि सभी शुभ कर्मो' में सब प्रथम श्रादि शक्ति की ही 
आराधना और उपासना करंतीं हैं | यह भी एक रहस्य है। श्रनेकेश्वर 
वादी होते हुये भी ये हिन्दू एकेश्वरवादी हैं| और एकेश्वरवादी होते 
हुए भी अनेकेश्वर्वादी । शक्ति देवताओं से भी बड़ी है | देवता भी जब 
राक्षसों को वश में नहीं कर पाते तो देवी ही उनका संहार कर पाती 
हैं! मधु, केटन आदि महान अश्रधुरों का लक्ष्मीने ही संहार किया । 

'इस प्रकार मुख्य शक्तियाँ तीन मानी गई हैं। शिवा, लक्ष्मी और 
सरस्वती | फिर शिवा के अनेकों रूप काली, चंडी और दुर्गा इत्यादि 
हैं। इसी प्रकार लच्तमी और सरस्वती के भी अनेकों रूप है । 


[ २ ] 
इस माया ने ही इस क्रिया शील जगत को उत्पन्न किया है | वह 
देवताओं की भाँति केबल गुणग्राहिका ही नहीं है| संसार के भले 
बुरे, रोगी, कोढ़ी, गरीब, अ्रमर सभी उसके पुत्र हैँ ओर सब्रका विकास 
ही उसका ध्येय है। इस संसार रूपी महान राष्ट्र की सब प्रकार से सम्पूर्ण 
ज़िम्मेदारी उसी शक्ति के कंधों पर है । 


देवता लोग तो मंत्रियों और महा 'त्रियों का काय करते हैं | वह 
राज्य की माता है रानी नहीं । राज्य में ' सबसे बड़ा काम शत्रुओं से 
रक्षा पाने का ही समझा जाता है । बाहरी राष्ट्रों से अपना सम्बन्ध तथा 
शत्रु्रों से रल्ञ। । भीतरी काम चलता ही रहता है । इस रक्षा के साथ 
संहार अभिन्न रूप से जुड़य हुआ है। इसलिए दुर्गा या काली माता का 
ही दर्जा सबते ऊँचा है। पर इस राष्ट्र की अन्य राष्ट्र वालों से शत्रुता 
नहीं है | क्योंकि जगत्‌ माता के सभो पुत्र हैं। शत्रुता केवल उन रोगों, 
महामारियों तथा नाशों के तत्वों से है जो उसके पुत्र का विकास रोकने 
वाले हैं, भले हो उनका माध्यम मनुष्य हो या प्रकृति । यह काम पिता से 
अ्रधिक माता ही कर पाती है। किसी मादा ने कहीं बच्चे दिए हों, श्राप 
ग्रचानक उसके पास से निकल जाइये। नर एक बार चुप पड़ा रहेगा पर 
मादा आपके ऊपर सवार हो जायगी | आपको उस रास्ते जाना मुश्किल 
कर देनी | फिर देवी तो जगत्‌ जननी हैं । पुत्र की उत्पति के बाद माँ 
कभी निश्चिन्त होकर सोती नहीं क्‍योंकि वह सन्‍्तान के प्रेम में ऐसी 
पगी रहती है कि उसे प्रतिक्षण उसकी रक्षा का ख्याल रहता है। माँ का 
सदा छोटे बड़े सबके ऊपर कया का हाथ रहता है फिर भला उसे छोड़ 
यह लोक-हृदय जिसकी रक्षा करने वाला कोई नहीं है किसे याद करे। 


[ ३ |] 
ऐसी धारणा से ही शायद हमारे यहाँ विवाह्ददि अवसरों पर सव प्रथम 
देवो के गीत गाये जाते हैं । 


देवी के अतिरिक्त इन अवसरों पर गणेश जी को बड़ा महत्व मिलता 
है। ।णेश जी ही एक ऐसे सवशक्तिमान देवता हैं जो विध्नकर्ता होते हुये 
भी विष्मनाश के लिए स्वयं ही बुलाये जाते हैं। प्रत्येक अवसर के आरम्भ में 
हम उनका पूजन करते हैं। यह भी एक मनोवैज्ञानिक रहस्य है कि सबसे 
कुरूप होते हुए भी उनका इतना मान है । वे देवता हों या अपदेवता, 
आय रहे हों या अनाय सम्पूर्ण भारत में तो उनकी पूजा होती ही 
है चीन, जापान, तिब्बत, बाली, जावा इत्यादि देशों में जहाँ जहाँ 
त्रौद्ध धरम पैला है वहाँ मी उनका बड़ा ही मान है। जेन धर्म में भी 
उनका किसी न किसी रूप में सम्मान होता है। 


के 


हिन्दू धम में जैसे ग्राज वे सिर मौर हो गए हैं वैसे सदा से नहीं 
रहे होंगे । वेदिक काल में तो हम उन्हें नहीं पाने । पौराणिक काल में 
ही उनकी उत्पत्ति हुई। पर कभी के विध्नकर्ता गणेश आज के विध्न- 
हर्ता हो गए यह तो प्रत्यक्ष ही है । उन्होंने स्वयं अपना सुधार किया या 
हमारों श्रद्धा ने उनका सुधार किया यह नहीं कहा जा सकता | उनकी 
रूप रेखा ओर जीवन वृत्तान्त से यह तो पता चलता ही है कि यह लोक- 
हृदय कितना विनोदी, कल्पना जड़ित और रहस्य का उपासक है । 

गणश जी पावती जी के पुत्र हैं। पावती जी के द्वारा उन्हें इतना 
सम्मान दिलाया गया। एक प्रकार से यह भी शक्ति का ही प्रताप 
है । ओर दूसरी बड़ी बात यह है कि वे सब विध्नों के स्वामी हैं। उनको 
प्रसन्न कर लेने से विष्न मात्र का भय नहीं रहता । संसार विष्नों और 


[ ४ | 
निराशाशओ्रों का ही नाम है। मनुष्य उसके विपरीत जाना चाहता है। 
लोक हृदय यह तो जानता है कि देवता ही उसे उसकी वांच्छित दिशा में 
ले जाने वाले हैं | पर यह भी खूब सममभता है कि संसार के विध्न रूपी 
दलदल से वे पू्णरूपेण उसे निकाल न पाएँगे। रुंसार की दुगन्धि 
और नश्वरता पर गणेश तथा गशेश माता का ही पूर्ण आधिपत्य है | 


नागरिकता और संस्कृति का रंग जितना ही हमारे ऊपर चढ़ता 
जाता है उतना हो भड़कीलापन बढ़ता जाता है पर स्वाभाविकता 
से हम दूर हटते जाते हैं। नागरिकता के आवरण में बहुतसी बातें 
छिपा डाली जाती हैं, बहुत सी कही ही नहीं जातीं और जो कुछ कही 
भी जाती हैं वे शैली के चमत्कार से उतनी हृदयग्राही नहीं हो पाती | 

निगुण उपासना ज्ञान की बस्तु है। ज्ञान की थोड़ी ही चूक से वह 
रसातल तक जा सकती है | आधुनिक भ्रष्टाचार की बहुत कुछ जिम्मे- 
दारी इस नागरिक शान की लादी हुई निगुणता पर ही है। 


सगुण उपासना में विनम्नता है, कल्पना हैं और है कलाकारिता । 
इस सगुण उपासना ने ही भारत के धमम ओर संस्क्रति को एक गाँ5 में 
बाघ रक्‍्खा है। यह संस्कृति रीति-रिवाजों के द्वारा संस्कारों में प्रवेश 
कर जाती है | संस्कार परम्परागत होते हैं | वै छूटते नहीं | धम मनुष्य 
जब चाद्दे बदल डॉल पर संस्कार नहीं बदल सकते। 


मनुष्य कला का पुजारी होता है। यही मनुष्य मात्र के विकास की 
दिशा है। भारतीय सगुणोपासना द्वारा कला का सवतोमुखी वि+[स 
प्त्येक्त कला की शाखा में हुआ है। यह द्िन्दू धर्म, रीति-रवाज कला 


[ ५ ] 


ओर सोन्दय में हमारे संस्कार बन कर भारत के जलवायु तथा उसकी 
मिद्टी में समा गया है | 


इस प्रकार इस लोक हृदय की व्यापक कलापूर्ण और सुन्दर 
आस्थाओं से यह हिन्दू धम भरा पड़ा है। विवाहादि में हमारे यहाँ 
सूयदेवता तथा रुध्या देवी का भी आवाहन तथा उपासना होती है। 
प्रकाश का महत्व ओर उनके तप की कथाएँ तो वैदिक काल से पुराणों 
आर महाभारत तथा रामायण काल में होतो हुई श्राज तक चली ही 
आा रही हैं | संध्या देवी भी सूथ भगवान की ही शान्त शक्ति हैं। 
उनकी भी उपासना होती है | इसके अतिरिक्त ये दो वेलाएँ प्रातः और 
संध्या, इन पर दुनिया के संपूण कवि मोहित हैं । कविता के लिए तो ये 
अत्यन्त सुन्दर और कलापूर्ण विषय हैं । 


इसके श्रतिरिक्त फिर ब्रह्मा, विष्णु, महेश की आराधना का तो 
ओर छोर है ही नहीं। अब इस श्रद्धा का रस लोक की अटठपटी भाषा 
तथा भावब्यंजना से लीजिए । 


आओ (५ _किकत+रपाकमक्यक, 


वे परा प्रकृति: साज्षात बंह्यणः परमांत्मन: | 
तव्वत्तो जात॑ जंगत्सब त्व॑ जगब्जननी शिवे॥ 
या देवों स्वभतेषु शक्ति रूपेण संस्थिता । 
इन्द्रियाणामधिष्ठात्री मृतानां चाखिलेषु या॥ 
भूतेषु सततं तस्थे व्याप्त्ये देव्ये नमोनमः। 
चिति रूपेश या कृत्स्नमेतद्‌ ढ्याप्य स्थिता जगत्‌ ॥ 


६.) 


[जगत्‌ जननी की भक्ति में भक्त जिस प्रकार व्याकुल रहता है जगत्‌ 
जननी भी अपने भक्त के लिए उसी प्रकार व्याकुल रहती है । देवी ने 
गलियों में यह चर्चा सुनी है कि उनके भक्त ने विवाह रूपी महा यज्ञ 
रचा है। जगत्माता सारे विध्नों के निवारण के लिए वहाँ शीघ्राति शीघ्र 
पहुंचना चाहती हैं | भक्त माता को पाकर पूजन की भरसक सारी 
सामग्री एकत्रित करने का यत्न करता है।] 


गलियाँ की गलियाँ फिरहि'भवानी खोरिया खोरिया पूछे बात, 
केकरे दुलरुआ के यह जगि रोपी है हम जगि देखन जाब। 
गलियाँ की गलियाँ फिरहिं भवानी खोरिया सुनी है यह बात, 
दशरथ दुलरुआ के यह जगि रोपी है हम जगि देखन जाब । 
आओ भवानी बेइठो मोरे अँगना देहों सतरँेंगिया बिछाय, 
घिड गुड़ से मइया होम करइहों धुँअना अकासे जाय । 
दही की दहेंडी मइया अगने धरडबे यह जग पृरन होय, 
सेंदुर अच्छुत मइया तुमका चढदडबे यह जगि पूरन होय । 


नोट :--जिसके लड़के का बिवाह हो “दशरथ” की जगदह् उसका 
तथा और परिवार वालों का नाम लिया जा सकता है । 
खोरिया ८ गली के भीतर दर गली, छोटी गली । 


सतरँंगिया - सात रंगों से तय्यार किया हुआ सुन्दर बिछीना । 


[ र | 
ताल दीपचंदी ( १४ मात्रा ) 


तातिं5।|धघागेथिंड| 
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( २) 


[सारे देवता लोग इन आदि शक्ति देवियों के वश में ही रहते हैं | 
देवता तो वश में हैं ही विष्नकारी सारी आ्रासरी शक्तियों को भी असुर 
संहारिणी ये देवियाँ ही अपने सात्बिक क्रोध से वश में कर पाती हैं । 


७ ७० 


अतः ऐसे महान कायों में उन्हीं का आवाहन किया जाता है |] 


गावों मैं माता, गावों में भवानी लेहुँ सारदा मइया नाम । 

तुमरी सरन मइया, में जग रोपेडें मोरी जगि पूरन होय ॥ 

[ इसी प्रकार सारदा के स्थान पर अन्य सभी देवियों के नाम लेकर 
गाते हैं | ] 

नोट :--यों तो श्रादि शक्ति ने श्रपने को तीन रूपों में बॉटा है 
संहार, पालन, ओर सुजन इस प्रकार शिव की शक्ति का नाम है-- 
भवानी या पावंती--इनके ही अनेकों रूप हैं | काली तथा दुर्गा आदि । 
दूसरी पालन कर््रीं जगदम्ब्रा स्वरूप है।यह शक्ति विष्णु की है जो 
महालक्ष्मी के नाम से प्रख्यात हैं। इनके भी श्रनेकों नाम हैं । इसी प्रकार 
ब्रह्मा की शक्ति का साकार स्वरूप सरस्वती जी हैं । इस प्रकार इच्छानुसार 
जिन जिन देवी के स्वरूपों पर भक्त की श्रद्धा हो उनका नाम लेकर उस 
गीत को गा सकते हैं । 


(३) 


| इस गीत म॑ भक्त देवी के नाना रूपा से चित्त हटा कर उनके 
किसीएक रूप पर चित्त को एकाग्र करके उनके चारों ओर पैले हुये 
पावन वातावरण का चिन्तन कर रहा है। ] 
महरानी मैया बरदानी कि जय जय विन्ध्याचल रानी | 
मोरी महरानी | महरानी० 
एरी देवा पहाड़ के ऊपर, एरी अम्बे पहाड़ के ऊपर 
चहाँ मन्दिर बना है खासा, जहाँ जग तारनि का वासा। 
मोरी महरानी । महरानी० 
एरी देवा दले बहे गंगा, एरी अम्बे तले बहेै गंगा 
गंगा का निमेल पानी, नहाय मोरी आदि जोति रानी । 
मोरी महरानी । महरानी० 
एरी देवा को महिमा ऐसी, एरी अम्बे की महिमा ऐसी, 
जिन जगत जगत जानी, कि महिमा तीन लोक मानी । 
मोरी महरानी | महरानी० 
एरी देवा चँदन की चोकी, एरी अम्बे चंदन को चोकी, 
चोकी में जड़े हीरा, चाबि रहीं पानों के बोड़ा | 
मोरी महरानी । महरानी० 
नोट--मध्यम को सा मान कर यहाँ गाया जायगा । ( एरी देवा 
पहाड़ के ऊपर ) इतनी लाइन को दोहराते भी हैं 'देवा' की जगह 


दोहराते समय अग्बे' कह देते हैं। ऐसे हो सभी कड़ियों में पहली लाइन 
दोहराते हें । 


। ११ । 
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(४) 
[ देवी के चारों ओर फैले हुए वातावरण में भक्त इतना मुग्ध हो 
जाता है कि अ्रत्र उसे अपनो स्थिति की सुधि नहीं है | वह देवी की सेवा 
में ही पूर्ण सुख का अनुभव करता है ! ] 


देवी का दरबार हम को भावे। 
दूध नहीं भाव दहिड नहीं भावै , 
देवी तेरा नीर हमको भावे। देवी का० 
खाँड़ नहीं भावे चिरोंजी नहीं भावै , 
देवी तेरी खाक हमको भावे। देवी का० 
महला न भावे दुमहला न भावे , 
देवी तेरा मन्दिर हमको भावे। देवी का० 


(५) 
[ इस गीत में महरानी के पालिका स्वरूप का सुन्दर चित्र है। 
महरानी बाग बगीचों और महलों में श्रपने स्वागत की भूखी नहीं है । 


माँ अपनी निम्रल दुबल, भीर तथा अशान सन्तति के प्र म॒ में ही पगी 
रहती है। ] 


लाले लाले घोड़वा मइया लाल खरहुआँ , 
तेहि चढ़ि आवईं जग तारनि माय ! 
की मइया उतरहिं बाग बगेचा , 
की उतरदिं फुलवारि | 


[ १३ | 
ना मइया डतरहिं बाग बगेचा 
ना उतरहिं फुलवारि | 
सइया मोरी जतरहिं गंगा के किनरवा, 
करे लागीं गंगा असनान । 
नहाइ धोइ मइ्या ठाढ़ी भई हैं, 
देवे लागीं बम्हना के दान । 
बम्हना के दिहिन मइया सोने का जनेजआ, 
बम्हनी का अबध सिंधोर । 
भटवा का दिहिन मइया चढ़ने का घोड़वा, 
भटिनी का लहर पटोर | 
बूढ़े का नेवाजिन मइया ज्वाने का नेवाजिन 
बलका नेवाजन आई माय । 
लूले का पेर मइया कोढ़िया का काया, 
मनई का दिहिन जीवन दान | 


(६) 


[ देवी को स्वभाव से ही सारी बहुमूल्य सुन्दर तथा कलापूण 


वस्तुएं पसन्द हैं | उनके पास किसी वस्तु की कमी नहीं है | सभी को से 


सब कुछ देती हैं पर उसे क्‍यों भूल गई हैं भक्त का द्वदय यही सोच कर 
अधीर है। ] 


हमारी सुधि क्‍यों न लई जगदम्बे । 
काददे का मइया भबन बना है , 
काहे के चारों खम्भे | हाँ हाँ री अम्बे | हमारी० 


श्४ ] 

सोने का देवा भवन बना है, 

रतन जड़ाऊ खम्भे। हाँ हाँ री अम्बे | हमारी० 
देवतन में महादेव बड़े हैं, 

तारन में बड़े चन्दे | हाँ हाँ री अम्बे | हमारी० 
पातन में मइया पान बड़े हैं 

तीरथ में बड़ी गंगे | हाँ हाँ री अम्बे | हमारी० 
जोइ जोइ ध्यावे सोइ फल पावे, 

कोऊ न बेमुख जावे | हाँ हाँ री अम्बे । हमारी० 


(७) 

[ लोक-छदय की संस्कृत भावना का यह एक सन्दर चित्र है। किसी 
हिन्दू त्री से यदि कहा जाय कि तुम जो चाहे वर माँगों तो सब प्रथम 
वह हाथ में चार हरी चूरियाँ और माँग में सिदूर के मिवा क्या माँगेगी ! 

हों इस गीत में हमारे समाज को उस खेद जनक स्थिति का दशन 
होता है जब कि विदेशियों के आक्रमणों के कारण स्त्रियों की रक्षा एक 
भार स्ररूप हो गई थी। तत्र स्त्रियाँ सन्‍्तान माँगते समय अधिकतर 
लड़के ही माँगती थीं। | 

माँगेड बरदान देवी के मंडिलवा भीतर । 

माँगेडें में हरी हरी चूरियाँ, में हरी हरी चूरियाँ, 

सेंदुरा भरि माँग, देवी के मेंडिलवा भीतर । माँगेडे * **' 

माँगेड में दस पाँच देवरा में दस पाँच देवरा, 

ननदो अकेलि देवी के मंडिलवा भीतर | मागेड ***' 


[| २४ | 

माँगेई में सात पाँच बेटा, में सात पाँच बेटा, 

बेटी अकेलि देवी के मडिलवा भीतर । माँगेड ***** 

माँगेडें में सात पाँच भइया, में सात पाँच भइया, 

बहिनी अफ्रेल्नि देवी के मँडिलब्रा भीतर । माँगे् * *** 

(८) 

[ राम के प्रति सीता को मग्न देख देवों के अपार प्रेम का एक 
नन्‍्हा सा चित्र यहाँ मिलता है। प्रेम मग्न सीता को पूजा के लिए फूल 
तोड़ने में दोपहर हो गई । माला गुथते गेंथते संध्या हो गई। इस 
भक्ति के वश होकर ही सीता को यह विश्वात था कि मुझे महरानी से 
मनमाना वरदान मिलेगा । महरानी भी भक्त की सुग्घदशा देख कर 
भक्त के वश हो गईं । ] 

देर न मोरी मइया बाँसे के डेलरिया, 
फुलबा लोदन हम जाब । 

फुलवा लोढ़त भई खड़ी दुपहरिया, 
हरवा गछत भई साँम। 

घुमरि घुमरि सीता फुलवा चढ़ाबें, 
गोरा रानी देईं असीस । 

जोन मँगन तुम माँगो सितल देई, 
डउहई मेंगन हम देब। 

अन धन चाहे जो दिहेड गोरा रानी, 
स्वामी दिहेड सिरीराम | 

पार लगाबे' जे मोर नेवरिया, 
जेहि देखि हिरदे जुड़ाइ । 


(६) 

[ ऐसी कठिन जिम्मेदारी के अ्रवसर में भीड़ ओर परेशानियों से 
घत्रड़ा कर क्रोध आना भी संभव है, मुँकज्ञाहट भी आ सकती है और 
कभी प्रेम और कभी वैराग वश होकर किंकतंव्य मूढ़ता भी आ सकती 
है । इसी लिए सदा स्थिरचित्त रहने वाले विनायक से सुधि बुधि देने 
की प्राथना की जा रही है। ] 


गौरो के पूत विनायक, सुधि बुधि देहु , 

कृष्ण चरित गुन गाइ, महाज़स लेहु। 
बोलहु भइया बहिनिया गोतिन दुइ चार , 

बोलहु राजा भीषम ठाकुर धीय कुआर । 
बोलहु नडआ।, बरिया शहर केरे लोग , 

बोलहु विप्र सुपंडित लगन लिखाय । 
जाएहु विप्र द्वारिके लगन लिखाय , 

कंडिनपुर की रानी रुकमिनि जिनको भियाह। 
बकरा जो मारे हैं डेढ़ सो, हरिन पचास , 

भले भज्ले विजन रींधि रचो जेवनार । 
घोड़े सजे हैं जो डेढ़ सो हाथी पचास , 

बड़े बड़े साजन साजि के आई बरात। 
साजन हो, मेरे साजन, त्रिनती हमार , 

रुकमिनि हैं मेरी बारी, कीजे प्रतिपाल । 
ऐसी बात कहा कहिये, सजन हमार , 

सिगरी द्वारिका की रानी, हैं श्रान अधार । 


( १० ) 
[ इस गीत को गणपति की आराधना में तो गाते ही 6 पर वर 
को बारात के जिए भेजते समय भी गाते हैं | | 


मनावहु रे गुरु गनपति देव, विनायक देव, 
जिनरे छयल जग मोहि लियो। 

जग मोहि लियो रानी रुकमिनि कन्त, सुहागिनि कन्त, 
जिनरे छयल जग मोहि लियो। 

जड़िया भइयड हो, तुमतों चतुर सुजान, छयल सुजान, 
चीर। जो लाए जगामग हो। 

चीरा बॉधेंगे हो, दुलहिन देई कन्त, सुहागिन कन्त, 
जिनरे छयल जग मोहि लियो। 

इर्जी भइयड हो, तुम तो चतुर सुजान, छयल सुजान, 
जामा जो लाये जगामग हो। 

जामा पहिनगे हो, रानी दुलहिन कन्त, सुहागिनि कन्त, 
जिनरे छयल जग मोहि लियो। 

बजाज भइयड हो 8 

पटुका जो लाए जगामय हो। 

पटुका बाँधेगे का 
जिनरे छयल जग मोहि लियो। 

माली भइयड हो 
सेहरा जो 

सेहरा बाँधेंगे '*' 


जिनरे 
सोनरा भइयड हो 

मोती जो 
मोती पहिनेंगे '*' 


जिनरे *' 


मोची भइयड हो 
मोजा जो 
मोजा 
जिनरे 
मोगल भइयड हो 
घोड़ा जो 
थोड़ा चढ़ेंगे *** 
जिनरे 
कहरा भइयड हो 
डोला जो 
डोला चढ़ गे 
जिनरे 


७ ७ ७ 
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[ १६ | 
तांस दीपचंदी ( मात्रा १४७) 
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ये गीत दीपचंदी (१४ मात्रा > अथवा चाँचर के ठेका पर 
चलते हैं किन्तु बहुधा मात्राओं की कमी व्यवहार में मिलती दै। अतः 
७ मात्राओं के ताल रूपक में इसे त्रियाया जा सकता है । दीपचंदी में 
गाते समय ७ मात्रा अधिक रुकना पड़ेगा । 


( ११) 


[ गणर्फती की आराधना के बाद हिन्दू लोक का किसान दवदय भत्ता 
चूय देवता को कैसे भूल सकता है । ] 


भएड बिहाब  संख धुनि बाजी, 
उठे हैं देव आदित रथ साजइं। 
पूरव॒उवहिं पछिम दिसि जाहिं रे, 
जिनके किरन चहूँ दिसि राजइ ॥ 
आनहु चन्दन काठ की चडकी रे, 
डञअत सुरुज देव आसन दीजे। 
आनहु मोल सिरिहिं कर दतुइन, 
अपने सुरुज देव दतुइन दीजे। 
आनहु गंग, जमुन कर पानी, 
3।चहि. सुरुअ असनान कराबवहु। 
ज्यानहु नेति करव कर धोतिया, 
पहिरें सुरुज देव, बसतर दीजै। 
खाँड, चिरोंनी, गरीड, छुहारे, 
लेहु सुरु॥ देव भोजन कीजे। 
मुट मुर, मुट मुर, खरिका कीजै, 
गड़ना जल ले, अचवन कीजे। 
आनहु मघई का पान पुराना, 
उञ्मत सुरुज देब बीड़ा लीजे। 
 आतनहु तोसक सेज सुपेदी, 


आई 
आइ सुरुज॒ विसरामहु कीजे | 
सातहु स्थाम करन ले धोरे, 
उञ्रत सुरुज असवारी कीजैे। 
धनि माता जा सुरुज देव जायो, 
धन्नि सुहागिन जिन (ऐसो) बर पायो | 
धनि वई माता कबन पूत जायो, 
धन्नि सुहागिन कबन बर पायो। 


[ जिसका विवाह हो रहा है वह सूं की भाँति तजवान है। धन्य 
है बह म्त्री जो पति स्वरूप उसे पाएगी । धन्य है वह माता जिसने उसे 
उत्पन्न किया है। ] 


प्राती 


( १२) 
पुरखों की जगाने के गीस 


[ इन गीतो को बड़े भोर में गा कर घर के म्रूत पुरखो को स्त्रियाँ 
जगाती हैं | बेटी के विवाह में सब कुछ व्यय करने से आजा, बाबा 
सत्र अपने को इतना निधन समझ लेते हैं कि कहते है 'मेरे सत्र 
ऊसर होकर पड़ा है? इस पर जगाने वाली खस्री कहती है नहीं ऐसा 
अशुभ छुंह से न निकालो बेटी के नैहर और ससुराल दोनों ओर 
लक्ष्मी भरी पड़ी है| बेदना और दाटस का अछूता उदाहरण है ] 

अरे डठहु न उडठहु कवन बाबू सोनवा मकर लेइ 
मेँहवा पखारहु, सोरही रूबारहु हे), 


[ २३ ] 
अर नहीं मोरे गइया न भेंसी, त सब मोरे ऊसर | 
अरे दहयिा जे बाढ़ो मटकबन दुधवा केंडन बाढ़ो हो, 
अरे बाढ़ो बेटी देई फे नइहर अडरद सासुर। 

[इसी प्रकार सब बड़े बूढ़ों का नाम ले ले कर उन्हें जगाते हैं और 

इसी प्रकार बेटी का नाम लेकर वेभच बढ़ने का संकेत करते हैं । ] 
( १३ ) 

[ आप कभी गड्ा के तट पर सोएँ तो यद्द मंगरी मछली ही श्राप 
को सब्र से पहले ञ्पने कल बल से जगा देगी । ये मछुलियाँ बड़े सचबेर 
उठ कर क्लोल करने लगती है" | या तो वान लगाते हुए और छप छप 
करते हुए केवट आपको जगा देंगे। इन गीतों में प्रकृति का इतना 
नेसर्गिक चित्रण रहता है कि उसके साथ एकता का अनुभव होने 
लगता है। ] 

माई गल्डा गँसाई सोवत के जगावहिं हो 
मेंगुरिन माछरो, केवट नइया ले जगावहीं। 

तुमहीं कबन बाबू सोबत के जगावहिं हो 
पुतबन, पतोहियन, बहुअरि लें जगावहिं 

इसी प्रकार इसमें भी सवका नाम ले कर जगाते हैं | इस गीत को 
गेंगा के जगाने में भो गाते है । 

( १४७) 

[ लड़के के यहाँ जिस दिन बाराव चलने को होती हैं उस दिन 
भोर में स्त्रियाँ इसी गौत को गाकर जगाती हैं ] 

गद्डा नदी के ईरे तीरे दुलहा पुकारइ हो, 

हयाजा पठइ देड नाव नेबरिया तो चढ़ि बियहदन जाबे । 


| २४ | 
ना मोरे नाव नेवरिया नाहीं घर केबट हो, 
. जैकरे बियहवा के साध पँवरि दह जाइहि। 
भीजे मं।रा जामा से पटुका और सिर मौरा हो, 
आजा भीजे मोर सोरहो सिंगार वियहवा के साधन, 


के कमिनिया के साधन । 
देहों में जामा से कह आ सिर के मोरा हो, 
बेट। देहो में सोरहो सिंगार बियहवा के कारन । 


संध्या 
( १४ ) 
[ संध्या प्रति दिन शाम को गात 6 | 
तुमहू जो संझभा गोसाइन, 
मोरोी ठकुराइन, को न तुमहीं नवें | 
महादेव ईश्वर गनपति, 
देव के देव, जनहेँ तुमही नवे' । 
तिनकी भगति महँ आगरि, 
जोड़ि दुहूँकर, विधिवत विनती करों | 
तिन सिलि दीन्ह असीस, 
दुलहिन दुलहा चिरजीबे । 
तुम जुग जुग जीवो “  , 
“*“**'दुलहा “' दुलही सोहागिन । 
तुम जुग जुग ० । 


[ ऊपर की लाइन में दुलद्दा दलह्िन और नीचे उनके मावा पिता 
का नाम लिया जायगा | ] 


शुभ घड़ी 
( १६ ) 


[ देवी देवताओं की आराधना कर लेने पर शुद्ध हुआ लोक का 
प्रम तरल हृदय मानो सारे आस पास के वातावरण ओर पड़ोसियों का 
बैर भाव भूल कर उनसे शुभ वचन बोलने की ही प्राथना करता है। 

यदि हम विवाह के महत्वपृणण अवसर पर अपनी दादी, माँ ओर 
चाची इत्यादि की इन महत्वपूर्ण अमूल्य शुभ कामनाओं को न जोड़े' 
ते। विवाह के अन्तगत क्‍या शेष रहेगा कहा नहीं जा सकता। 
लोक गीतों म॑ हमें पालू और मुक्त विचरने वाले पशु पत्तियों 
से सम्बोधन करके कहे जाने वाले उदगार बहुत मिलते हैं | जिनको 
स्वाभाविकता के मुकाबिले भावों के निवेदन में कोई भी नागरिक कविता 
के विचार नहीं ठहर पात । ] 
शुभ बोली चिरई तुम शुभ बोलो शुभ बोलो कँँआ पनिहारि। 
शुभ बोली परबत सुगना सगुन ले जड़ो दिशि चारि | 
शुभ बोलो टोला परोसिन ओरो सगलगवारि। 
शुभ बोली माया कवन देई तुम्हरे सगुन सुख होइ | 

( इसके बाद नाते की सभी स्त्रियों का नाम लेकर इसे गाते हैं 
तिलक के समय तथा प्रत्येक सगुन के समय ये गीत गाए जाते हैं । ) 


( २७ ) 
शुभ घड़ी लगन गनाइये, 
ब्याह रचो वृषभान जी। 


[ २३ ] 

हरे हरे बाँस कटाइये; 

कदली खम्भ गड़ाइये | ब्याह० । 
पानन मेड़ता छुवाइये, 

लवँगन गंब दिवाइये | ब्याह्‌० । 
सुरभी गोबर लिपबाइये, 

गज मोतिन चोक पुराइये | ब्याह्‌० । 
सोने को कलस धराइये, 

चोमुख दिअना बराइये | ब्याह० । 
सतरंग जाजिम बिछाइये, 

साजन लोग बुलाइये | ब्याह्‌० | 
ब्याहन आये लाड़िले, 

चढ़ चढ़ लिल्ली घो ड़िया । ब्याह० । 
देखन आये देवता, 

चढ़ि-चढ़ि उ्योम बिमान से | ब्याह० । 
दुलहा श्रीपति साँबरे, 

दुलहिन राधिका प्यारी है । ब्याह० । 


[ २७ | 
मंगल 


विवाह म॑ सव प्रथम शिव या राम का विवाह गाए जाने की 
प्रथा है। उसके उपरान्त जिसका विवाह हो उसका तथा उसके परिवार 
वालों का नाम ले कर उसका विवाह गाया जाता है। 


हा प्रत्येक रीति रस्म में लोक का ऐसा विश्वास है कि सच कुछ 
पहले भगवान को समपंण करके फिर प्रसाद रूप में ही सारे रसों 
का उपभोग मनुष्य को करना चाहिए। इस प्रकार की भावना से 
केवल मंगल ही होना सम्भव है | क्‍योंकि मंगल है तो आनन्द में 
भी भगवान भागीदार होते हैं, और यदि अ्रमंगल भी हुश्रा जहाँ दूसरा 
साथ नहीं देता, उसमें भी वे पूरा हिस्सा ब्टाते हैँ। उन्हों को सब 
कुछ अपंण है । इस प्रकार दखातिरेक और सुखातिरेक से कभी कलेजा 
फटने वाली घटना होने की सम्भावना नही रहती । 


यहाँ पर कुछ राम सम्बन्धी ओर कुछ शिव सम्बन्धी मंगल दिए 
जा रहे हैं । 


हमने तुलसी दास जी लिखित पावती मंगल शोर जानकी मंगल जो 
विवाह के अवसर पर गाए जाते हैं उनको अंश रूप में दिया है। यद्यपि 
इन्हें गाने का रिवाज बहुत कम हो गया है पर ये इतने सुन्दर हैं 
कि उन्हें पुन: जारी करने के लिए मन ललचा उठता है। ये तो श्रलग 
से छपे हुए मिलते हैं अतः यहाँ स्थानाभाव से हमने थोड़ा सा अंश 


दिया है । 


[ र८ | 
भोंद न भूख पियास सरिस निसि वासार, 
नयन नीर मुख नाम पुलक तनु हिय हरु | 
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[ २६ | 


पावेती मंगल 
बिनइ गुरुहिं, गुनिगनहिं, गिरिहि गन नाथहिं, 
हृदय आनि सियराम धरे धनु भाथहि | 
गावर्ें गोरि गिरीस विवाह सुहावन, 
पाप नसावन, पावन, मुनि-मन-भावन । 
केबरि सयानि बिलोकि मातु पितु सोचऱ्िं 
गिरिजा जोग जुरिहि बर अनुदिन मोचहिं | 
एक समय हिमवान भवन नारद गए, 
गिरिवर मैना मुदित मुनिहिं पूजत भएण | 
अति सनेहू सति भाय पाँप परि पुनि पुनि, 
कह मैना म्रदुबेन सुनिय बिनती मुनि ॥ 
“तुम त्रिभुवन तिहुँ काल विचार विशारद, 
पारवती अनुरूप कहिय बर नारद | 
भूरि भाग तुम सरिस कतहूँ कोड नाहिन, 
कछु न श्रगम सब सुगम भयो बिधि दाहिन। 
“म्ोरेहु मन अस आवदव मिलिहिं बर बार, 
लखि नारद नारदी जमहिं सुख भाडर । 
तुमरे आख्रम अबहिं ईस तप साधर्दि, 
कहिय जमहिं सनलाइ जाइ अवराधरदिं” । 
सुनि सहमे परिपायेँ, कहत भए दुम्पति, 
गिरिजहिं लागि हमारजिवन सुख सम्पति। 
कहि उपाय दम्पतिहिं मुदित मुनिवर गए, 
अति नेह पितु मातु उजमहिं सिखवत भए। 


[ ३० | 
अति समाज गिरिराज दीन्ह सब गिरिजहिं, 
बदति जननि, “जगदीस जुबति जनि सिरजहिं”” 
जननि जनक उपदेस महेसहिं सेवहि 
अति आदर अनुराग भगति मर भेवहिं। 
नींद न भूख पियास सरिस निसि बासर, 
नयन नीर, मुख नाम, पुलक तनु, हिय हरु | 
कंद मूल फल असन, कबहूँ जल पवनहिं 
सूखे बेज्ञ के पात खात दिन गवनहिं । 
नाम अपरना भयो परन जब परिहरे, 
नवल घवल कल कीरति सकल भुवन भरे। 
देश्वि दसा करुनाकर हर दुख पायड 
हृदय खसेड, धरि विप्र भेस सिव आयड | 
“देलि करों कछु बिनय सो बिलग न मानव, 
कह्ों सनेह सुभाय साँच जिय जानब । 
कहहु काह सुनि रीभमिहु बर अकुल्ञीनहिं, 
अशुन अमान अजाति मातु-पितु-हीनहिं । 
भीख माँगि भव खाँहिं चिता नित सावहिं, 
नाचहिं नगन पिसाच, पिसाचिनि जोवहिं | 


भाँग धतूर अहार, छार लपटावहिं, 
जोगी, जटिल सरोष, भोग नहिं भावहिं | 


एकहु हरहि, न बर गुन कोटिक दूषन, 
नरकपाल, गजखाल, व्याल, बिष भूषन। 
कहें राडर गुन सील सरूप सुद्दावन, 


[| ३१ | 


कहाँ अमंगल बेषु विशेषु अपावन |” 
“मनिबिन फनि, जलहीन मीन तनुत्यागइ, 
सो कि दोष गुन गनइ जो जेहि अनुरागइ । 
करन कटुक बटढु बचन विसिष सम हिय हए, 

' असन नयन चढ़ि भ्रकुटि अधर फरकत भए | 
बोली फिरि लखि सखिह्तिं काँप तनु थर थर, 
आलि, बिदा करु बट॒हिं बेगि, बड़ बर बर ।,, 

सुनि बचन सोधि सनेह तुलसी साँच अविचल पावनो । 
भए प्रगट करुनासिंधु संकर भालचंद्र सुधावनों।॥। 
सुन्दर गोर सरीर भूति भल सोहइ, 
लोचन भाल बिसाल बदनु मनु मोहइ । 
सेल कुमारि निहारि मनोहर मूरति, 
सजल नयन हिय हरपु पुलक तनु पूरति। 
जैसे जनम द्रिद्र महामनि पावइ, 
पेखत प्रकट प्रभाड प्रतीत न आवइ । 
देखि रूप अनुराग महेस भए बस, 
कहत बचन जनु सानि सनेह सुधारस । 
हमहिं आजु लगि कनडड़ काहु न कीन्हेड, 
पावती तप प्रम मोल मोहिं लीन्हेड। 
अब जो कहहु सो करडें विलम्ब न यहि घरि, 
सुनि महेस मृदु बचन पुलकि पॉयन परि। 
सिव सुमिरे मुनि सात आइ सिर नाइन्हि, 
कोनन्‍्ह संभु सनमान जनम फल पाइन्दहि | 


[ ३२ ] 
सुनि मुनि विनय महेश महासुख पाएड, 
कथा प्रसंग मुनीसन्ह सकल सुनाएड | 
“जाहु हिमाचल गेढ़ प्रसंग चलाए डु, 
जो मन मान तुम्हार तो लगन लिखाएड | 
गिरि गेह गे अति नेह आदर पुजि पहुनाई करी। 
घरबार घरनि समेत कन्या आनि सब्च आगे धरी। 
सुख पाइ बात चलाइ सुदिनु सोधाईइ गिरिहि सिखाइके, 
ऋषि साथ प्रातहिं चले प्रमुदित ललित लगन लिखाइके । 
गिरि, बन, सरित सिंधु सर सुनइ जो पायड, 
सब कहें गिरिवर नायक नेव॒ति पठायड। 
धरि धरि सुन्दर बेष चले हरषित हिए, 
केंचन चीर उपहार हार मनिगन लिए | 
कहेर हरषि हिसमवान बितान बनावन, 
हरपित लगीं सुवासिनि मंगल गावन । 
तोरन, कलस, चेवर घुज त्रिबिधि बनाइन्हि, 
हार पट'रन्हि छाय, सफल तरु लाइन्हि | 
बेगि बोलाइ बिरंचि बचाई लगन तत्र, 
कहेन्हि बियाहन चलहु ब!ल,.इ अमर सब । 
रचहिं विमान बनाय सशुन पावहिं भले, 
निज निज साजु समाजु सजि सुरगन चले । 
मुदित सकल सिवदृत भूतगन जानहिं, 
सूकर, महिष स्वान खर बाहन, साजहिं || 
नाचदि नाना रंग तरंग बढ़ावहिं, 


[ है३ई | 
अअज डलूक, वृक नाक गीत गन गावहिं। 
पुर खरभर, जर हरषेड अचलु अखंडलु, 
पूरब जद॒धि उमगेड जनु लखि त्रिधु मंडलु । 
प्रमुदित गें अगवानि बिलोकि बरातहिं, 
भभरे बनइ न रहत, न बनइ परातहिं। 
चले भागि गज बाजि फिरहिं नहिं फेरत, 
बालक भभरि भुलान फिरहिं घर हेरत। 
प्रेत बेताल बराती भूत भयानक, 
बरदू चढ़ा बर बाडर सबइ सुबानक। 
कुसल करइ करतार कहहि हम साँचिय, 
देखब कोटि बियाह जियत जो बाँचिय। 
समाचार सुनि सोच भएड मन मैनहिं, 
नारद के डपदेस कवन घर गे नहीिं। 
सुनि मैना भइ सुमन सखी देखन चली, 
जहँ तह चरचा चलइ हाट चौहट गली । 
श्रीपति, सुरपति, बिज्ुध बात सब सुनि सुनि, 
हंसद्दि कमल कर जे,रि, मोरि मुख पुनि पुनि । 
लखि लोकिक गति संभ जानि बड़ सोहर, 
भए सुन्दर सतकोटि मनोज मनोहर | 
नील निचोल छाल भई फनि मनि भूषन, 
रोम रोम पर डद्िति रूपमय पूषन। 
गन भए मंगल बेष मदन मनमोहन, 
सुनत चक्के द्विय दर॒षि नारि नर जोहन ।. 


[| ३४ |] 


संभु सरद राकेस, नखतगन सुरगन, 
जनु चकोर चहूँ ओर बिराजहि पुरजन। 
गिरिवर पठए बोल्ि लगन बेरा भइ, 
मंगल अरघ पाँवड़े देत चले लइ। 
2 
शिव का व्याह 
ए माइ हम नाहीं आजु, रहब यहि अंगना, जो बूढ़ होइहेँ दमाद | 
इक मोरे बेरी हैं बीव विधाता, दुसरे घिया के भार। 
तिसरे बइरि मोरे नारद बाह्य न जिन ऐसो लाएँ दमाद | ए माई० 
गोरी ले ऊबत्र, गोरी ले ड्बब्, गोरी ले पइठब पतार। 
ऐसन रहा बरसे गारी नाहिं ब्याहब, मोरि गोरी रहिहें कँआर । 
ए माई० 
लोटा घधोती पोथी पत्रा, सब कुछ लेबे छिनवाय । 
जो कुछ बोलिहें नारद ब्राह्मन, दाढ़ी थे घिसियाय | ए माई० 
बसहा बरद्‌ के नाक नंववाइब, डमरू देबे फोरवाय, 
रुद्र की माला, समुद्र बहाउब नगर से देबे निकार | ए माहं० 
कलसा के आरी पासी, गौरी बिनती कर, माता जी से अरज हमार, 
क्रमलिखा सो मिला ऐ माता डठिक्रे करहु कन्यादान | ए माई० 
डाल सजावहिं री अरती सजावहि, बारि लीन्हेंनि चडमुख दीप । 
या ले मनाइनि, चडक ले बेठीं करे लागीं बिध ब्योह्दा र । ए माई० 


बइरि - बैरी | आरी पासी ८ पास 
बसहा बरद - सोंड़, शिव का नान्‍दी 
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(३) 


गोरी बियाहून आए भोला अब गौरी बियाहन, 
आजन बाजन एको न देखों डमरू बजाइ चले आएँ। भोला अब 
नालकी पालकी एको न देखों बसहा बरद चढ़ि आएँ भोला० 
गहूना गुरिया एको न देखों रुद्र माल पहिनि आएँ। भोला० 
जामा जोड़ा एक्रो न देखों मगछाला पहिनि आएँ। भोला० 
मोरा आओ कलंगी एको न देखों जटा जूट घरि आएँ | भोला० 


(४) 
जानकी मंगल 


हाथ जोरि करि ब्रिनय सबहि सिर नार्वों, 
सिय - रघुबीर - बिवाहु_ यथांमति गादवों | 
नपलखि कुँबरि सयानि बोलि गुरु परिजन, 
करि मत रचेड स्वयंबर सिवधनु धरि पन। 
पुनि देस देस संदेस पठयड भूष सुनि सुख पाबहीं, 
सब साजि साजि समाज राजा जनक-नगरहिं आवहीं! 
रूप सील बय बंस बिरुद दत्ष बल भले, 
मनहूँ पुरंदर-निकर डउतरि अबनी चले। 
दानव देव निसाचर किन्नर अहिगन, 
सुनि धरि धरि नृपबेष चले प्रमुदित मन। 


[ ह६ ] 
एक चलहि, एक बीच, एक पुर पेठहिं, 
ढक धरहि धनु धाय नाइ सिर बेठद्ि । 
जनकदहि एक सिददाहिं देखि सनमानत, 
बाहर भीतर भीर न बने बखानत । 
गान निसान कोलाहल कोतुक जहाँ तह, 
सोयः बियाह - डछादह जाइ कहि का पहँ ? 
लें गयड रामहि गाधवि सुबन बिलोकि पुर हरपे हिए, 
सुनि राउ आगे लेन आयड सचिव गुरु भूसुर लिए । 
देखि मनोहर मूरति मन अनुरागेड, 
बेंघेड सनेह्‌ विदेह बिराग बिरागेड। 
“केहि सुकृती के कवर कहिय मुनिनायक, 
गोर स्याम छविधास धरे धनु सायक” ? | 
कहेड सप्रेम पुलकि मुनि सुनि महिपालक, 
“ए परमारथ रूप ब्रह्ममय बालक | 
पूृषन - बंस - विभूषन दूसरथ नन्‍्दन, 
नाम राम अरु लषन सुरारिनिकदन । 
रूप सील बय बंस राम परिपूरन”, 
समुझि कठिन पन आपन लाग बिसूरन । 
भे निरास सब भूप बिलोकत रामहिं, 
पन परिहरि खिय देब जनक बर श्यामहि । 
कहहि एक भलि बात, ब्याहु भल होइहि, 
बर दुलद्विति लगि जनक अपने पन खोइदि । 


[ २७ ] 
सुचि सुजान नृप कहहिं हमहिं अस सूमइ, 
तेज प्रताप रूप जहाँ तह बल बूभइ। 
अवसि राम के ज्ठत सरासन ट्ूटिहि, 
गवनहि राज-ससाज नाक असि फू्टिहि । 
पुरनर नारि निहारहिं रघुकुल दीपहि, 
दोसु नेह बस देहिं बिदेह महीपहि । 
एक कहाहिं भलभूप देहु जनि दूपन, 
नप न सोह बिनु बचन नाक बिनु भूष्न | 
हमरे जान दिनेस अहुत भल कीन्हेड, 
'पन्न मिस लोचन लाहु सबन्हि कहूँ दीन्‍्हेड ! 
प्रथम सुनत जो राड रामगुन रूपहिं, 
चओलि ब्याहि सिय देत दोष नहिं भपहि। 
अब करि पेज पंच मेँह जो पन त्यागे, 
विधि गति जानि न जाय अजपु जग जागे। 
अजहूँ अबसि रघुनन्दन चाप चढ़ाइब, 
ब्याह उछाह सुमंगल त्रिभुबन गाउबत्र। 
कहि प्रिय ब्चन सखिन्ह सन राम विसूर ति, 
+४कऊहाँ कठिन सिब धनुष कहाँ सदु मूरति । 
जो विधि लोचन-अतिथि करत नहि रामदिं, 
तो कोड नृपहिं न देत दोसु परिनामर्दि । 
सब असमंजस भएड न कछु कहि शआवें”, 
रामिहि जानि ससोच सखी समुमाझे। 


[ रे | 
'देवि सोच परिहरिय, हरषहिय आनिय, 
चाप चढ़ाउब राम बचन फुर मानिय” | 


>< रद 2५ 

राम दीख जब सीय, सीय रघुनायक, 

दोड तन तकि तकि मयन सुधारत सायक । 

प्रेम प्रमोद परसपर प्रगटत गोपहिं, 

जनु हिरदय गुन-प्राम-थूनि थिर रोपहिं | 

तब्र बिदेह पन बंदिन्ह प्रगट सुनाएड, 

उठे भूप आमरधि सशुन नहिं पाएड | 
नहिं सगुन पाएड रहें मिसुकरि एक धनु देखन गए, 
टकटोरि कपि ज्यों नारियरु सिर नाइ सब बैठत भए । 
इक करहिं दाप, न चाप सज्जन बचन जिमि टारे टरे, 
नप नहुष ज्यों सत्रके विलोकत बुद्धि बल बरबस हरे । 

देखि सपुर परिवार जनकहिय हारेड, 

नप समाज जनु तुहदिन बनजबन मारेड। 

कोौसिक जनकहिं कहेड देहु अनुसासन, 

देखि भानु-कुल - भानु इसानु सरासन। 

मुनिबर तुम्दरे बचन मेरु महि डोलहिं, 

तद॒षि डचित शआआचरत पाँच भल बोलहिं | 

पारवती-मन सरिस अचल धनुचालक, 

हृहिं पुरारि तेड एक नारि ब्रत पालक । 

सो धनु कहि अवलोकन भूप किसोरहिं, 


[ ३६ ] 

भेद कि सिरिस सुमन कन कुलिस कठोरहिं | 

रोम रोम छबि निनन्‍्द्ति सोम मनोजनि, 

देखिय मूरति मलिन करिय मुनि सोजनि। 

मुनि हँसि कहेड “जनक यह मूरत सो हइ, 

सुमिरत सकृत मोहमल सकल बिछोहईइ। 
सब मल बरिछोहनि जानि मूरत्ति जनक कोतुक देखह, 
धनु्सिधु नृप-बल-जल बढ़यो रघुबरहिं कंभज लेखहू। 
सुनि सकुचि सोचर्दि जनक गुरु पद बंदि रघुनन्दन चले, 
न्दिं हरय हृदय विषाद कछु भए सगुन सुभ मंगल भले । 

बरिसन लगे सुमन सुर दुदुभि बाजहिं, 

मुदित जनकपुर परिजन नपगन लाजहिं | 

महि महिवरन लखन कहें बलहिं बढ़ावन, 

राम चहत सिव चापहि चपरि चढ़ावन | 

गए सुभाय रास जब चाप समीपहिं, 

सोच सहित परिवार विदेह महीपहि। 

कहि न सकति कछु सकुचनि, सिय हिय सोचइ, 

गोरि गनेस मिरीसहिं सुमिरि सँकोचहि। 

होति बिरह-सर-सगन देखि रघुनाथहिं, 

फरकि बाम भुज नयन देहिं जनु हाथहिं । 

अंतरजामी राम मरमु सब जानेज, 

धनु चढ़ाइ फोतुकहिं फान लगि तानेड। 

प्रेम परखि रघुबीर सरासन भेंजेड, 


( 8४० । 


जनु मृग-राज किसोर महागज़ गंजेड ! 

नभपुर मंगल गान निसान गहागहे, 

देखि मनोरथ सुरतरु ललित लहालहे। 

तब उजपरोहित कहेड, सखी सब गावत, 

चलीं लेवाइ जानकिहिं भा मनभावत | 

कर कमलन जयमाल जानकी सोहइ, 

बरनि सके छबि अतुलित अस कवि को हइ । 
डपवीत, ब्याह, डछाह जे सिय राम मंगल गाबर्दों, 
तुलसी सकल कल्यान ते नर नारि अनुदिन पावही। 


(४) 

[ इसके गाने की विधि आगे निमंत्रण में आने वाल “अरे श्ररे 
काला भंवरवा! की भांति है।यह भी ब्याह की ही एक धुन है। 
अन्य मंगलों में कुछ तो इसी प्रकार हैं कुछ के गाने की विधि कठिन 
नहीं है। ] 

पहिले मेंगन सीता माँगेली से हो विधि पुरवहु हो, 
सीता माँगेली जनकपुर नेहर अवधपुर सासुर हो। 

दूसर मँगन सीता माँगेली से हो विधि पुरवहु हो, 
सीता माँगेली को सिल्या ऐसन सासु ससुर राजा दशरथ हो । 

तीसर मँगन सीता माँगेली से दो विधि पुरबहु हो, 
सीता मोाँ*ल्षी पुरुष रामचन्द्र देवर बबुआ लब्िरन हो । 


नोट--ओ्रोटकाई <न्‍ दनगा देना, लुढ़का देना । 


(६ ) 
रामहिं राम रघुनन्दन श्री भगवाने, 
दशरथ के कुज्ञ नन्दन में सरन तोहार ' 
कपिलिहिं गाइ के गोबर अँगना लिपाई, 
गज मोती चौक पुराई घनुष 'ओटकाई । 
कुअरि कँँअरि बृज नांरि तो मंगल गाव, 
बाँह पकरि श्रीराम चोक बेठावहिं। 
राजा जनक जी के परन कठिन प्रन ठाना है, 
गह॒बर धनुष गढ़ाई 'अलप रघघुनन्दन । 
सीता मरोखहिं ठाढ़ी तो विधि के मनावर्दि, 
गढ़अर धनुष गढ़ाई अलप रघुनन्दन। 
बाय हाथे धनुप उठाइनि पंच *डउनाइनि, 
धनुष भई नवखन्ड कि जय जय वोलें हो ! 


(७) 


सोरे मन बसि गये चतुरगुन हृदय नरायन, 
सखियाँ सब बतिसरें तो बिसरें मोरे राम नाहीं बिसरं | 
सब सखियाँ मिलि पूछेलीं अपनी सीतल देइ से, 
सीता कैसन तोहार राम बाटेन तोहैं नाहीं बिसरें । 
रेखिया भिनत अति सुन्दर चलत धरती दल्के 


बिजलो चमार्के | 


झलप >- भ्रल्प | उनाइनि > क्षचाना | 


न्जतीज- तय +क लक -त- ल-न5-ससन्मककरपनकान, 


[ # ] 
सम्बयों हंसहि त देव गराजे राम नाहि बिसर ईं हो । 
सब सखियाँ भिलि कहै लागीं अपनी सीतल देइ से, 
मोरी सीता चलतिड नगर अयो ध्या हम राम देखि आइत। 
छीट मोट पेड़वा छिडलिया के मोतियन गहदल, 
तेहि तर राम आसन डालें ओढ़ेलें पीताम्बर | 
सत्र सखियाँ मिलि गइलिनि चरन धोई पियलिन, 
सीता कोन तपस्या तु कइलिड रासवर पडलिबव | 
भूखल रहलिई एकादसिया दुबादसिया क पारन, 
विधि से रहिडूं अइतवार रामवर पाया। 
त्तीनि नहायों कतिक्रवा तेरह बेसखबा, 
माघे मास नहाया अगिनि नहिं तापेड । 
करेडे तिलोबा का दान राम वर पायों। 


धर की खोज 


सत्रीमात्रके लिय यह पुरुष आदि काल से रहस्य मय रह। है 
जिस प्रकार पुरुष के लिए स्त्री रहस्य का विपय बनी हुई है। माता 
पिता के वर ढढ़ने के कितने पहले से कन्या के हृदय में वह खोज 
प्रारम्भ हो जाती है यह तो कोई मनोवैज्ञानिक ही बता सकेगा | कन्या 
के भी कितना पहले माता पिता के हृदय में यह भावना घर कर लैती है, 
इसे विवाह का इतिहांस तथा उसकी दहज प्रथा का इतिहास ही ठीक 
समझा सकेगा । नीच की चार लाइनों से यह बात ब्यक्त हो जाती है । 


बाबा नहा|इनि सुरुज पइयाँ लागिनि घिय का जनम मोरे होय, 
धिय का जनमवा बहुत नीक लागे जो घर सम्पत्ति होय | 
माया नहाइनि सुरुज पइयाँ लागिन धिय का जनम जिन होय, 
घिय के जनमबा से भाँकर कोखिया तो दिन दिन होय निगूड़ । 
पुतबा जनम ले के निरबल कोखिया तो दिन दिन होय सगोड़ ॥ 


इस भीत में जो कुछ है वह हमारे सामाजिक इतिहास में पुत्र 
पुत्री के भेद का जीता जागता चित्र है।जो कुछ भी हो सत्य तो 
यही है कि माता पिता को श्रपनी सन्तान का ध्यार ब्रायर हो लगता है 
सामाजिक रीतियों के कारण कुछ भी उलट फेर हो जाय दूसरी 
घांत है। बाबा जब बालक को गोद में खिलाते हैं उसी समय से 
ऐसी लोरियाँ गाते ह-- 


[ ४४ ) 
चार बहू अआवें लालन की दो गोरी दो काली, 
दो भुलावें दो खिलावें ले सोने की थारी | इत्यादि 
ओऔर बेटी को खिलाते समय कहते हैं-- 
चाँद के ऐसा बनरा अबवे, 
तुमको साथ लिवा ले जावे । इत्यादि-- 
एक ही कोख से दोनो उत्पन्न हुए हैं पर विधि के विधान को क्या 
कहिए ! एक को यह घर टवार सब सौंप दिया जायगा, वह बाहर 
से चार बहुओ को ला सकता है | दूसरी वन्या है जिसका घर छुटेगा, 
परिवार छुटेगा, और जीवन भर दूसरे आदमियो को अ्रपना बनाकर रखने 
की जैसी तपस्या करनी पड़ेगी | उस पर भी चार की बात ही क्‍या 
सती साध्वी बन कर एक विसी पति के साथ श्राजीवन खटना पड़ेगा | 
बाबा की इन लोरियों का श्रसर अ्रवश्य ही बिना पड़े नहीं रहता 
होगा | 


िवय 


पर सृष्टि का नियम भी खूब है कि लड़कपन से ही लड़की में 
श्गार की भावना का जन्म हो जाता है जैसे बोई उसके भीतर यह 
बताता रहता है कि घह पुरुष के लिए सत्र प्रकार से गुण स्वभाव श्रीर 
स्याग तथा सुन्दरता से अपने को शआ्राकृष्ट करने के लायक बनाघे | 
जैसे उम आक्पण के शआ्ागे माता गिता का प्यार, घर, ट्घार सब नगर्य 
है। माता पिता के हृदय में लाख प्यार दुलार होते हुए भी सयानी 
लड़की भार स्वरूप हो उठती है । यदि पाठक सहृदय होकर इन गीतों 
फो गाते हुए सुनेंगे तो उन्हें फन्‍या की तथा कन्या के माता पिता को 
फोमल झोर स्वाभाविक भावनाओं का रसाखृत पीडे को मिलेगा | साथ 


[ ४४५ ] 
ही वे देखेंगे कि हमारे सांस्कृतिक और सामाजिक विधानों ने इन्हें 
केसा उलभा दिया है और उलभा कर ऊपर उठा दिया है। जैसे स्त्री 
को सीता और पावती का आदश देकर सती साध्वी ही बना डाला है | 
कहीं कहीं हमारी सामाजिक दुबंलता कँपा देने वाली भी है। जैसे दहेज 
की कुप्रथा ने हमारे सांस्कृतिक उत्थान में एक कलंक लगा दिया है। 


इन गीतो को तन्मयता से गाने पर माता पिता तथा कन्या को 
भावनाओं का एक मनोवैज्ञानिक इतिहास बन जाता हैं। जिप इतिहास 
के बनाने में प्रकृति और मानव की स्वाभाविक दृत्तियाँ दो आत्मा स्वरूप 
हैं ही पर वेदों के खष्टा ऋषियों और पुराण रचयिताओं और व्यासों 
प्रशति दिग्गज रचयिताओं से तुलसी जेसे साधकों तक सभी का द्वाथ है । 
ये गीत हमारी संस्कृति के और हमारी कोमल भावनाओं के जीते जागते 
चित्र हैं । हम भला उनकी कला की और संगीत को प्रशंसा क्‍या कर | 
हो यही कद् सकते हैं कि वे हमारी सच्ची श्रनुभूति हैं और उनमें हमारे 
हृदय से निकला स्वाभाविक संगीत है। कला कोशल ओर कारीगरी 
से उनकी तुनना करना उनके साथ अन्याय करना होग। | वे हमारे 
श्वास की तरह हमारे हैं | श्वास की प्रशंसा और अप्रशंसा क्या १ 


विवाह जीवन की सबत्से बड़ी घटना है ! वहाँ से जीवन का नवीन 
युभारम्भ होता है । जिस प्रकार जीवन के चरम उत्क्प पर यह घटना 
घाटित होती है उसी प्रकार हमार साहित्य के उच्चस्तर पर पहुँच कर 
रस-राज कझुणरस का जन्म होता है। अन्य सारे रस मानो इसके 
सद्ययक हैं । खास कर लड़की के विवाह में तो करुण रस से सारा 
वातावरण भीग उठता है। तोता, भंवरा, हँस, मोर, पेड-पौधे, घर- 
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टुआर, अड्टोसी-पड़ोसी कीन ऐसा है जो इसमें नखशिख तक भीग नहीं 
उठता । इस करुणा म॑ शान्त और श्रृंगार का सघन मिश्रण हो जाता 
है। इस मिश्रण से यह एक अकेला रस नहीं कहा जा सकता। यह 
भूखे या प्रताड़ित की करुणा नहीं, माता ॥ता से कन्या का जिछोह 
एक नैसर्गिक नियम डे, विद्रि का विवान है।यठई एक आध्यात्मिक 
करुणा है, एक नैमर्गिक विछोद्द है जिसमें तिछुड़ने वालों का भी स्वतः 
का कल्याण और शान्ति निदित है। इसमें कौनसा रस कहां जाय 
यह कहना कठिन है | इसी कारण इन विवाह के गीतों को करुणा का 
स्थान लोक गीतो में सब प्रधान है। 


इस आध्यात्मिक करुणा के साथ ही मध्य काल से एक व्यावहारिक 
आर सांसारिक करुणा भी हमारे सामाजिक और राष्ट्रीय गतिरोध के 
का ण॒ जुड़ गई है। जिसने होते होते आज एक भीपण रूप धारण 
कर लिया है। भारत ने मध्यकालीन आक्रमण कारियों कोन पूण 
रूपेण जीत पाया न अपने में खपा ही पाया | इससे एक भय की ओर 
रक्षा की भावना का प्राठर्भाव हुआ जिसके फलस्वरूप जात पाँत वे 
भेद, पर्दा की कुप्रथा, तथा दहेज इत्यादि को प्रथाओं का उदगा 
हुआ । 


इसके कारण आज लड़की के वित्राह में अनेकों कठिनाइट 
उत्पन्न हो गई है।इन हृदय द्रावक कठिनाइयों, व्यवधानों ओर 
परवशताओं का स्मरण माँ, दागी और चाची को कैसे भूल सकता है 
स्त्रियों जब वित्राह की तय्यारी में जुट जाती हैं तो सिलाई तिनाई तथा ना 
बनाने जेसे थका देने वाले कार्यो की गति में वे उन करुण भावना 
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को गीतों के रूप में अजस रूप से बहाती रहती हैं । लाखां और करोड़ों 
लोक गीत रूपी समुद्र के भौतर यदी भावतनायें चारों ओर से श्रा आ कर 
विश्राम्‌ ले रही हैँ | इन भावनाओं को कोई पुस्तक में बाँधने का 
प्रयत्न क्या करंगा ! जितके रचयिताशं ने अपना नाम भी व्यक्त करने 
की परवाह नहीं को उनकी क्ृतियों की क्‍या व्यारण छुत्द और भाषा 
को शुद्धता के कटघर में बाँध कर रखना युक्ति संगत ओर कला 
संगत होगा १ उनकी उम्त पावनता को मैं जद भी छुना नहीं चाहती 
ओर न सादित्व की फ़िसी प्रतियोगिता में इन्हें रखना चाहती हूँ । 

हम या. चाहें तो इन भायनाओं का मोटे तौर पर श्रेणी विभाग 
कर सकते हैं | यहाँ पर हम उन प्रारम्विक भावनाओं को लेते हैं जो 
बर की खान्न में कन्या के माता पिता का हृदय भारी किये रहती हैं । 

इन भाजनाओों में ठीक ठीक प्रवेश करने के लिए एक सच्चाई 
पाठक को भो बरतनी चाहिए वह हैं उस समय की सामाजिक 
ऐतिहासिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों से अवगत होना और उसी 
प्रकार उनमें एक दहृकर रस लेना | बिना इसके पाठक उन भावनाश्रों 
का पूर्ण रूप से रसास्वादन न कर सकेंगे | 


ब्याह 

( १) 
[ बेटी के हृदय में होश संभालते ही एक प्रश्न खड़ा हो जाता है। 
“क्या उसे दूसरे के घर जाना है ?? बस भीतर ही भीतर इस घर के 
प्रति, घर के लोगों के प्रति, एक मद्ान अनुराग और कभी एक 
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घ॑चला विराग उसके हृदय में घर कर लेता है। माँ बाप के दृदय 
में भी एक भावना चोर की तरह आकर छित जाती है कि आमिर 
समय में बेटी हमारे पास नहीं रह सकेगी । जाने वाली वस्तु के प्रति 
एक प्रकार का अधिक अनुराग जागत हो जाता है। इस अनुराग के 
स्वभाव में कुछ लड़के वाले अनुराग से भिन्नता होती है। इसमें एक 
प्रकार की तीत्रता आ जाती हैं | माँ बाप को लगता है अरे यह तो बड़ी 
जल्दी सयानी हो गई । पर विधि के स्वभाव और समाज की रीति पर 
किसी का वश नहीं | यहाँ अत्यन्त काव्यपूर्ण शैली में पुत्री और पिता 
का एक प्रश्न उत्तर सुनिए । 

उन्नीसवीं सदी के देहात के बड़े काश्तकारों और जप्रींदारों के 
घरों के वातावरण की कल्पना के साथ इसको गाता हुआ सुनिए । | 


(१) 

काहू बिन सून अँगनवा ए बाबा रे, 

काहदे त्रिग सून लखराँब, 
काहे बिन सून दुअरवा ए बाबा रे, 

काहे बिन पोखरा तोहार | 
थिया बिन सून अगनवा ए बेटी रे, 

कोइलरि बिन लखराँब, 
पुत बिन सून दुअरवा ए बेटी रे, 

हंस ब्रिन पोखरा हमार । 
कंसे के सोहइ अंगनवा ए बाबा रे, 

केसे सोहइ लखराॉब, 
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केसे के सोहइ दुअरबा ए बाबा रे, 

केसे के पोखरा तोहार । 
घरम से बेटो डपजिहेँ ए बेटी रे, 

सेवा से आम तयार, 
तप सेती पुतवा जनमभिहँ ए बटी रे, 

धान से हंसा मंमधार। 
का देइ बोबबेड बेटो ए बाबा रे, 

का देइ अमवा के गाछु, 
का देह पुतवा समोधबेड ए बाबा गे, 

का देइ हंसा ममधार, | 
धन देइ बिटिया समोधबे ए बेटी रे, 

जल देइ समोथों लखराँब, 
भुदँ देइ पुतवा समोधर ० बेटी रे, 

अन्न देह हंसा मेंमपार । 
का देखि मोद्दे जनवसवा ए बाबा रे, 

का देखि रसना तोहार, 
का देखि हियरा जुड़ेहँ ए बाबा रे, 

का देखि नेना जुड़ाय | 
घिया देखि मोहै जनबसवा ए बेटी रे, 

अमसया से रसना हमार, 
पुतव्रा से हियरा जुड़देँ ए बेटी रे, 
हसा देखि नेना जुड़ाय। 


लखरोव --बाग 
पोग्ग्र--तालाब 
समं,धर्व ३-- सन भा अभे।गे 





न्न्जिज लत हद धन 


(२) 


[ बेटी के इस प्रश्न मात्र से पिता को यह याद आ गईं कि बेटी 
को अ्रत्र दूपरे पर जाना है।वे इसी चिन्ता में एक येग्य वर की 
तालाश में निकल पड़े । वे चारों दिशाओं में घूमें पर उन्हें अपनी सुधर 
पुत्री के योग्य बर कहीं नहीं मिला | उत्त समय की कल्पना कीजिए 


जबकि न रेले थीं न मोटर | सतुआ बाँध कर लोग बर की खोज में 
निकल पड़ते थे |] 


उत्तर हेर्यों में दकि्बिन दढ््यों दँढथों में दिल्ली गुत्रात, 
बेटी के बर नाहिं पाएँडँ मालिनि मरि गया मुखिया पियास | 
बैठो न बाबू जी चनन चौकिया पियौ न गेड़वा जूड़ पानि, 
केसन घर तोहके चाहो रे बाबू कइसन चाही दमाद। 
सभवा बेठ हम सम्रधी जो चाही जैसे तरेया में चाँद, 
मचिये बेठी हम समधिन जे चाही खोलि खोलि व्रिरवा चब्रात। 
सातदहि पाँच हम देवर चाही ननदी जे चाही अ्रकेल, 
दमदा जो चाहदी सब कर नायक सभा बिच पंडेत दोय | 


(३) 


[ कहते हैँ कि दायज की आसरी प्रथा के कारण पहले बुछ जातों 
में कन्या को मार डालने की प्रथा थी जितके कारण लड़कियों को 
छिपाकर रखने का स्वभाव हो गया था बाद चाचा की नज़र लड़कियों 
पर नहीं पड़ने पाती थी । ] 
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ऊँची अटरिया पर चढ़ गई लाड़िली अरे बाबा नजरिया परि गई हो, 
उची अटरिया पर चढ़ गई लाड़िली अरे चाचा न जरिया परि गई हो। 
आटन ढूँढ़ो बाबा पाटन ढँेंढ़ो ढूँढौँ दिल्ली गुजरात हो, 
शुभत्र बदन बाबा में जो हूँ बेटी गोरा बदन बर चाहिए। 
आटन हेर॒यों बेटी पाटन हेरूयों हेर॒यों गढ़ गुजरात हो, 
तुमद्दी जोग बर कतहूँ न पावा अब बेटी रहहु कँवार द्वो। 
भितरा से निकरी हैं बेटी की दादी रानी काहे बेटी बदन मलीन हो, 
काहे बेटी अनमन काहे बेटी धनमन काहे है बदन मलीन हो | 
की बेटी तोरा घटा है कलेडना की भौजी वोलें बिष बोल दो, 
काहदे बेटी अनमन काहे बेटी घनमन काहे गुन बदन मलीन हो । 
ना दादी मोरा घटा है कलेडना ना भौजी बोलें बिख बोल हो, 
हमरे जोग दादी बर ना मिलें रे एद्दी गुन बदन मल्ीन हो। 
शुशत्र बरन दादी में हूँ जो बेटी गोरा बदन वर चाहिये, 
इतना बचन सुनि बोली हैं दादी रानी 'सुनो बेटी बचन हमार रे | 
बेटी दादी गोरी हैँ बाबा साँवरे, 


» पाची ,, ,, चाचा ,, 
» बुआ ,, » फूफा 
» सीता ,, » रॉम ,, 
» राधा ,, » अऊैष्ण ,, 


ऋष्ण कन्हैया मुख मुरली बजाब॑ मोहै सब संसार रे। 


( 9) 

[ बेटी तो श्रभी भोली श्रोर छोटी उप्र की है। वह क्‍या जाने कि 
बाबा को उसके विवाह के सम्बन्व में किन कठिनाइयों का सामना करना 
पढ़ता है | वह कहती है बाबा देखो में तुम्गारी बेटों कितनी सुदर हूँ 
कहाँ काला या बूदा वर न दृढ़ना | हम अपनी पुत्रियों को गोद में 
खिलाते समय क्या गा गाकर कदते नहीं कि श्रयनी बेटों के लिए बढ़ा 
ही सुन्दर वर द दे गे क्या उस कथव की छाप बच्चो के मस्तिष्क में अ्रमर 
नहीं हो जाती । 


जब श्रवित और थक्ित बाबा निराश होकर कहते हैं 'उसरा माँ 
गोड़िगे,ड़ि ककरी बोवायों ना जानो तीत न मीठ? उस समय अद्वव 
रहने का दृढ़ निश्चय करके भी कोई द्रवित हुए त्रिना नहीं रह सकता । 
उनकी वह दशा देख कर बेटी का बाल हृदय भी कुडु गम्भीर हो जाता 
है और बाल सुलभ गम्भीरता से जो उत्तर बन पड़ता है उसे उसी की 
भाषा में सुनिए । ] 


बाबा जे चल्लेन मोर बर हेरन पाट पितम्बर डारि, 
छोट देखि बाबा करबे न करिहें बड़ नाहीं नजरि समाय | 
अरे अरे बाबा सुधर वर हेरेड हम बेटी तोहरी दुलारि, 
तीनि लोक माँ हम बड़ि सुन्दरि हंसी न करायड मोरि। 
उसरा माँ गोड़ि गोड़ि ककरी बोबायों ना जानों टीत न मीठ, 
देसवा निकरि बंदी तोर बर हेरों ना जानों करम तोहार । 


[ <रे |] 
पूरब हेरेडें पछुवाँ में हेरेज हेरेड मैं दिल्ली गुजरात, 
तुमहिं जोग बर कतहुँ न पावा अब बेटी रहहु कुँवारि। 
पूरत्र हेरेड पछुवाँ में हेरेड हेरेड दिल्‍ली गुजरात, 
चारि परग भुइयाँ नगर अयोध्या दुइ बर अहें कवार । 
वे बर माँगे' बेटी घोड़ा आओ हाथी मागे मोहर पचास, 
चै बर माँगें बेटी नौलख दायज मोरे बूते देइ न जाइ। 


(४) 

[ माँ अपने घर के पशु पत्तियों से कदती है मेंने तुम्हें पाल पोस कर 
इतना बड़ा कर दिया अब तो तुम बड़े हो गए अन्य तुम्हारे काम करने 
फा समय श्राया | जाओ मेरी प्राण प्यारी बेटी के लिए एक योग्य बर 
हू लाओ | मनुष्य को तो घर के भीतर का हाल उतना नहीं मिल 
सकता जितना पशु पक्षी ला सकते हैं ! सुग्गा इस प्रश्न पर गम्भीर हो 
जाता है और अपने कर्ब्य को भरसक पालन करता है। क्‍या यह 
गीत बालिदास के मेघदूत और सूर के भ्रमर गीत की याद नहीं 
दिलाता । पर इन गीतों में वे काव्य मय उक्तियाँ कहाँ ! ये तो प्राणों के 
रस से सं.घे भीग कर मानो बह रहे है । ] 


सावन सुगना मैं गुर घिड पालेई चेत चना के दालि, 
अब सुगना तू भयड सज्जुगवा बंटो फ बर हेरइ जाव। 
डड्त इडृत तू जायो रे सुगना बेठेड डरिया ओनाय, 
डरिया ओनाय बेछ्यो पखना फुलायड चितयड नजरिया घुमाय। 


[ ४४ ] 


जे बर सुगना तु देखेर सुन्दर जेकरि चाल गम्भीर, 
जेहि घर सुगना तु सम्पत्ति देख्यो वोही घर रचेड विआह । 
हेरेजे बर में सजुग सुलच्छुन भहर भहर मुँह जोति, 
साठ बरद मैं चन्नि में देखेडे वोहि घर रचेड़ें विआह । 





[ पृष्ठ ४३ के “वे बर ***“““मोरे बूते देश न जाय? के आगे इन 
पंक्तियों को पटने की कृप्रा करें । ] 
जेकरे न होय बाबा हाथी ओ घोड़ा नहिं होय मोहर पचास, 
जेकरे न होय बाबा नो लख रुपेया ते बर हेरे हरवाह। 
हर जोति आये कुदार गोड़ि आवबे बइठे मुंह लटकाय, 
डउनही क तिलक चढ़ायी मोरे बाबा वे बर दयजा न लेयें। 
आसन देखि बाबा डासन दिहेड मुख देखि दीहेड बीरा पान, 
अपनी संपति देखि दाइज दिद्देड बर देखि दिहो कन्या दान । 


(६) 


[ लड़कियों के विवाह में ये वठिनाइयाँ श्राज से नहीं बहुत पहले 
से चली आ रही हैं । लोक द्वदय सीता के ब्याद में जनक जी की इन्हीं 
कठिनाइयों को अयनी कठिनाइयों का प्रतिरूप समभ कर उनमे बड़ा 
ही रस लेता है । जनक जी का अपनी बेटी को जाँघ पर बैठा कर धनुष 
उठाने का रहस्य पूछना कितना स्वाभाविक है। पितृत्व जसे सरल 
होकर बह चला और यह तरलता ही तो घनुप के तोड़ने जेसे कठिन 
प्रण का बोक उठाने के लिए अकड़ कर खड़ी हो गई है । पूरी घटना 
का वर्णन इतने सरल टेँग से +िया गया है कि आधुनिक कवितो 
अवाक देखता रह जता है। ] 

राजा जो आए नहाय तो रनिया से पछहिं रे, 
रनिया केसे के धनुष उठाय धनुष तरे लीपेहु दो । 


[ #५ ] 
इम का जानी राजाजी पँछिलेड सीतलदेइ से दो, 
सीता के पे के धनुष उठाइनि तेहितरे लीविनि हो । 
राजा जी बेटी बोलाइ जाँच बेठाइनि, 
जेटी कैसे के धनुष डउठाएड धनुष तरे लीपेहु। 
बाँए हाथे धनुष जठाएड़ें दाहिने से लीपेडं, 
बाबा लीपि के चारिड कोन धनुष ओटकाएडे। 
राजा चहुँदिसि चिठिया पठाएनि, सबे सुनि आए, 
आये हैं ईश्वर महामुनि, राजा करोरन। 
आए है कोढ़ी कलन्दर सूम सुमायल, 
खबर गई है गढ़ लक असुर सब धघावहिं। 
बीस भुता दस सीस सो रावण आवहि, 
कोऊ ढाद कोऊ बेठ कोऊ पुर पाटन। 
कोऊ न धनुष जउठावे सबे मुख जोहेैं, 
राजा ने साधी है मोन तो रानी ने रोदन । 
सचिवन दाबी है जीभ कि देस में बर नहीं, 
सीता जी सखिन समेत भरोखवन माॉँके । 
सुर सब पति मेरी सखो कि देस में बर नहिं, 
थार भरे शुभ अच्छत कि पूजहिं भवानी। 
माया राखहु जग पति मेरी कि देस में बर नाहिं, 
राम लखन दोनों भइया खड़े मुसकाहीं। 
सीतदिं संकर फोन कि पृूजद्दि भचानी, 
काब्ा मोरे जनक नृप प्रन इक धनुष के ठाना है हो । 
मोरे मन परा ओदी सोच में पूजहुँ भवानी, 


[ ४६ ] 
४नुषहिं धरि, प्रभु तोरि किये हैं नव खण्डहिं हो । 
सीता ले के उठी हैं जयमाल राम पहिरातै', 


(७) 

[ श्रत्र बेटी उतनी छोटी नहीं रही । ईिन प्रति दिन वह जानती 
है कि अ्रनजाने घर में दूर देश में जाकर उसकी सुगति भी हो सकती 
है ओर कुगति भी । दूर देश से तब आने जाने में महीनो लग जाते थे । 
ऐसे ग।द़े समय में हो सबके प्रंम की परीक्षा होती है। दूर के और 
साधारण वर आसानी से मिल सकते हैं पर पास के तथा योग्य वर 
बहुत दायज मांगते है | ऐसे परीक्षा-समय में किसकी प्रेम-भावना 
कितनी गहरी है इसका रहस्य समभकर पाषाण हृदय भी द्रवित 
हो जायगा । ] 
बेंसवा की खुँटिया में दुई रे करइल्ली एक रे बसु रया एक बॉस, 
अ्रम्मा के कोखिया में दुई रे बलकवा एक बहिन एक भाइ । 
भइया का लिखि गई बाबा फुलवरिया बहिनि लिखा परदेस, 
भइया तौ बरिलसईं बात्रा चोपरिया बहिनि कलपै दूर देस। 
केड कहे वेटी दस कोस बियहब केड कहे कोस पाँच, 
केड कहै बहिनी मोरंग देसवा ना केड आवै न जाय। 
बाबा कहेँ बेटों दप्त कोस बियहब भइया कहें कोस पाँच, 
मइया कहें बेटी पाछ पछवरवा नित डठि आवहिं जाई' । 
भडजी कहें बहिनी मोरेंग देघबा ना कोई आये न जाय, 
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र्टि पा ूवोस का डंडा | करइली - बॉस का कल्‍ल। या एक पोर | 


[| ४७ ] 
मोरंग मोरेंग मत करो भज्जी ओहि देश्ष नाऊं कुनाएं, 
ओहि रे मोरेंग से चिठिया लिखि भेजब मग्बे करेजवा माँ तीर । 
सभा बिच बिहरे बाबा के छतिया फाटे मइया के करेज, 
अगिले के घोड़वा बीरन मभइया जहहें पीछे लागि चार कहार | 
( यहाँ पर भाई और बश्नि के सामाजिक अधिकार का बड़ा 
ही सच्चा चित्र है। ) 


वरण 
( धर पक्ष ) 


जिस प्रकार कन्या पक्ष वाले प्रारम्भिक अवस्था में वर की 
खोज तथा अन्य प्रफार के करुण भावों से ओत प्रोत गीतों को गाते हैं, 
उसी प्रकार वर पक्ष वालों के यहाँ भी उल्लास तथा वर की कीति 
सम्बन्धी गीत गाए जाते हैं| पुराणों के काल में स्वयंबर प्रथा थी तब 
कन्या वर कों वरती थी पर एक प्रकार से अरब उलटा है। बिवाह में 
बर पक्त से ही सत्र कृति अ्रपेज्णीय होती है। वरण वर की दिशा से द्वी 
होता है | 


कन्या पक्ष में जिस प्रकार सीता पावती ओर रुकमिनि के विवाह 
की कथाएँ हैं उसी प्रकार वर पक्ष में राम, शिव और कृष्ण की पूर्ण 
कथाएँ हैं। जिनको हम अपने दूसरे और बड़े संग्रह में दंगे। यह 
संग्रह तो एक बानगी मात्र है। 


हमारा तो यह पूण विश्वास है कि साधारण पति में रामत्व, 
शिवत्व, ओर कृष्ण॒त्व स्थायित करने का श्रेय इन लोक गीतों को ही है। 

इन लोक गीतों के राम, कृष्ण और शिव दूसरे कोई नहीं वे नव 
प्रणीत वर ही हैँ । रुकमिनि श्रीता और पावती के रूप में वर के घर 
जाने वाली नव-वधू ही है| दशरथ ओर नन्‍्द के रूप में पुत्र के पिता 
आर जनक के रूप में कन्या के पिता ही हैं । 


[| ५६ ] 
साधारण जन में इन महान पुरुषों के श्रादर्शों को आरोपित करके 
हमारी सांस्कृतिक एकता और ब्यापकता के लिए जो काम लोक साहित्य 
ने किया है उसे कोई भी नागरिक साहित्य क्या श्रपट जनताके लिये कर 
सकता था १ दिमालय की तराई से कन्या कुमारी तक और पंजाब से 
पूर्वी छोरों तक एक ही संस्कृति दिखाई देती है । 


बर पक्ष की प्रारम्तिक भावनश्रों में कुछ विशेष उद्गार मिलते हैं। 
विवाह के पहले वर की उच्छु'खलताओं का वर्शुन जैसा “गंगा जमुन बीच 
दुइ घन झखवा” में मिलता है बड़ा स्वाभाविक है | कन्या के हृदय में 
वही उच्छू'खलता बढ़ कर सौत का पीड़ा दायक संताप बन जानो हे 
जैसा भाव 'जेहिबनन सिकिया न डोलै” म॑ मिलता है। इस भावना का 
अन्त विवाह के बाद हो जाता हो ऐसा नहीं है। स्त्री को आजन्म यह टुख 
भोगना पड़ता है। पति को यह अधिकार था कि थोड़ी ही बात में वह 
क्रुद्ध दोकर स्त्री से नाराज होकर दूसरी ख््रीसे सम्बन्ध जोड़ ले । जैसा 
भाव पुरइईनि पतिया लिहिन गौरि देई' में हम पाते हैं। लोक गीतों 
में इस प्रकार हमें दो प्रकार की सत्रीका रूप मिलता है एक तो सती 
साध्वी और पति परायणा, दूसरी पर पुरुष को मोहने वाली, ये दोनों 
ही रूप कितने स्व,भातरिक हैं। स्वाभाविक होते हुये भी ये हमें 
ना॥रिक साहित्य में नहीं मिलते । यह दूसरी स्त्री भी कभी कभी 
सच्चा प्यार करती है और दूसरी पत्नी के दर्ज तक पहुँच जाती है जैसे 
पावती जी के साथ गंगा जी | अधिकतर ऐसी बल्ल्रियाँ जिनके चरित्र को 
उच्छूे'खल दरिखलाया दै उन्हें मालिन का प्रतीक मान कर गीतों में 
खूब खरी खोंटो सुनाई जाती है| इस प्रकार वर-कन्या के प्रथम मिलन 


[ ६० |] 

को कल्पना करके ये गीत गाये जाते हैं | कुछ गीतों म॑ मातृ हृदय के 
उद्‌गार श्रौर कभी कभी वर की कीर्ति का वर्शन तथा उसके घर वालों 
की कीर्ति का वशन भी रहता है । 

इन गीतों में योग्य वर वही है जो या ता बीर ओर साहसी है 
या कीतिवान है या किर उसने घोर तयसथा की है ' ऐसे ही बर को 
कन्या वरन। चाहती है | घनुप तोड़ना एक प्रकार से वर को परीक्षा 
का प्रतीक हैं । 


( १) 
| पशु पक्षियों श्रौर फल फूनों को निर्देश करके सहज ही गम्भीर 
से गम्भीर यशनों के उत्तर पा लिए जाते थे। यहाँ जठा नारियल तथा 
चन्दन के वृक्ष से दोनों समधियो की उपमा उनके गहरे और शालोन 
स्वभावों के कितनी अ्रनुकूल पड़ती है । ] 


में तोसे पूलों ओ घुवा नरियर, कौने तिरड्आ से तू जोड़ेड सनेह, 
जड़ मोरी गई है पताल, झो डार अकास गई, 
ए हो चनना बिरइआ से जुड़ा है सनेह। 
मैं तोसे पूछ कबन बाघू , कोने लाज्ञ समधिया से जोड़ेड सनेह, 
ऊँचे नगर पुर पाटन दशरथ समधिया से जोड़े र सनेद्द । 
चिठिया तो लिखहिं जनक राजा, दशरथ जी के बेटा का हो, 
बेटा फैते नयन भरि देखहूँ, बेगिद्ि चले आबहु रे। 
केसे वेगिदिं चक्ते आबों, तो ए मोरे ससुर/जी दो, 


[ ६१ | 


हमऊा चढ़ने का चाही सुन्दर घोड़, तो जीन लगाम कसी। 
चिटिय्रा तों लिखे राजा दशरथ, जनक जी की बेटी क हो, 
बहुआ केसे नयन भरि देखहूँ, बेगहिं चली आवहु हो। 
मैं केपे बेगहिं चली आवडे, तो ए मोरे सपघुरा जी रो; 
हमकरा चाही एक सुन्दर डेंडिया, ओ बत्तीस कहरवा हो | 
घुमरि धुमरि सीता पूजरदिं भवानी, मनेमन माता मुसकाहिं, 
जनक < ऊे अल ने नाचे रामचन्द्र नाचे कन्हैया जी का नाच । 


( यहाँ पर रामचन्द्र जी को लोकगीत कार ने भावावेश में कन्हैया 
जी का नाच नचवा डाला है।यों तो दोनों ही विष्णु का अतः हैं 
फिर भी व्यपहार में दोनों के स््रभाव भिन्न हैं पर सीया के प्रेमवश, 


भावावेश में राम काजो मदिर वेश दिखाया है यह देखते ही 
बनता है | ) 


(२) 
[ इस गीत में वर की बाल सुलभ चंचलता का सुन्दर वर्णन है | 


गंगा जमुन बीच दुइ घन रुखबा एक महुलिया एक आम, 
जेदि तरे कृष्ण चरावे' बछेरू मुरली बज.यै' अनु्भाँति । 
दधि ले के चली हैं अलपा कुमारी बहि मथुरा केरी खोरि, 
राह चलन ग्वालिनियन रोकहिं लपकि रपकि परे चोर । 
दृधरि मोरी खाइनि मद्ुकि घेऊे फारिनि गेड़ रि दिडिन बहाय, 
स्गत बरल चोलिया मोरी फारेनि मधुवन रखें धमाःर। 


( ६२ ] 

सबहि ग्वातिनि मिलि एक मत कीन्हेंनि वहि मथुराके री खोरि, 
चलहु सखिय ओरहन दे आई साता जसोदा के तीर। 
मचियई बेठी हैं माता जसोदा ग्वालिनि ओरहन देई, 
बरजहु जसोदा रे अपना कन्हैया मधुवन रचे धमार | 
दधि मोरी खाइनि मढ़कि मोरी फोरेनि गेड़रि दिद्िनि बह्ाय, 
सात बरन चोलिया मोरी फारेनि मधुवन रचें घमार। 
किरिया तो खाओ अपने भइया भतीजबा ओऔरड सग लगवार, 
लरिका अदान है हमरा कन्हैया का जाने रचें धमार | 
तोहें लेखे कान्हा बारे कुँत्रारें हमरे लेखे सयान, 
दूध दही के हानि करें नित राह चलन नहीं देईं। 
धावड ते नडवा धावड ते बरिया धाई अजोध्यइ जाड, 
ओहि रे अजोध्या में सोने सुटकुनियाँ घाइ बेगिहि ले आड | 
ओोहि सुटकुनियाँ से कान्हा का सुटकों मधुबन रखें धमार, 
ठढ़े कृष्ण मनेमन विहँसेँ माता जसोदा की माछ्ध | 

नन्‍द की लाख दुह्ा३। 
जो में ग्वालिनि नजर भरि चितवों ठाढ़े सँवर होइ जाडें, 
ठाढ़े कृष्ण सँवर होइ गये हैं अखियाँ भई हैं. रतनार, 
सन मन बिहँसईं माता जसोदा मोरे कान्द्दा किरिया न मूठ । 


(३) 
[ चाहे पुत्री की माँ हो चाहे पुत्र की, माँ का द्वदय एक ही है। 
फीशिल्या राम की प्रीति से विभोर एक दिन अपने को संभार नहीं 
पाती हैं ओर सबके सामने सभा में दी दशरथ से राम के विवाह के 


[ ३३ | 


लए विनय करती है। उन्हें प्रीति के श्रावेश में यद भी याद नहीं कि 
ब्रभी अगहन मास है और इस महीने में गौना होता है वियाद्द नहीं । ] 


सभवे बेठे हैं तीन लोक समियाँ सुनड राजा बचन हमार, 
जियत जनम राजा, भयेड अकारथ जेदि घर राम कुआर | 
एतनी बचन जब सुनईं राजा दसरथ उठेहें दुँवन भादराय, 
हाथे माँ लीन्द्रेन सुबरन छरिया लिल्लेहि घोड़े असवार। 
जाइ के उतरे हैं जनक दुअरवा सुनहु न बात हमार, 
साजन तोरे घर सीता कुआरी ओ मोरे घर राम कुतॉर । 
बम्हना बुलाई राजा सगुन विचारहु देहु न सीत्िं बियाहि, 
अगदन दिनवां कुदिन राजा द्सरथ आवहइ देड जेठ बेसाख । 
बम्दना बोलाइ राजा सगुन धरडब्रइ सीतहिं देबे बियाह। 


(४) 

[ प्रथम मिलन में सदा कन्या ही वर को परीक्षा लेती है। यह 
स्वाभाविक है लड़के स्वभाव से ही उच्छु'खल होते हूँ । जिसको माता 
बनना है वह उच्छु'खल्ल नहीं हो सकती । ऐपे स्थानों पर 'माज़िन? एक 
शब्द 'सौत” का प्रतोक मान लिया जाता है ] 


जौने बन सिकिया न डोले मोरे बाबा भेंवरा न लेइ बसेर, 
तोने बन उतरे. कवन राम दुलरू तोड़ें बेइलिया के फूल । 
विनती से बोली हैं बेटी कबन देइ सुनु स्वामी अरज हमार, 
कहाँ पायड मोरे प्रभु बेइली के फुक्व। मदके नियाई के राति । 


[ ६४ ] 

मारे पिलछवरवा सज्ञिनियाँ छोकरिया मालिन बारे के मीत, 
जद्दी पाए रानी बेइलिया के फुतवा तो महके नियाई के राति। 
जी हम धोबे कबन लाला धेरिया तो मालिनि देण॑ निकारि. 
मालिनि की बगिया मैं असिके उजरिहों फुलवा विहँगि सब जाय 
ते ०. हे प्ि >> ऊछे, 

गरी दम होब॑ कबन लाला पुतबा तो मालिनि लेब बसाइ. 
मालिनि की बगिया में दुधवा सिचइहों फुलवा लद्दालह होये । 


(५४) 

( म्रोौकी गाय से उय्मा दी गई हैं और पुरुष उनका चर वाह 
है। इन शब्दों से उस समय की सामाजिक परिस्थित के दिग्दशन हमें 
होते हैं | यों इस उयमा से परुप के अधिकारी स्व॒भाय के दशन होते 
हैं पर इसके अंतगत उसका संरक्षण स्वभाव तथा वरत्व की भावना 
भी छियी है । इसी प्रकार स्री के लिए गाय की उपमा कोसी के 
जननीत्व और शीलता का प्रतीक मानना चाहिए । ] 


कहँवा के गइईया चरन आई' ओऔरो मिलन आइं, 
कहँवा के चरबहवा तो गइया चरावें हो। 
बेडिनपुर की गइया चरन आई ओरो मिलन आइ, 
गोकुल के चरवहवा तो गइया चरावें । 
झागे आगे आबे घियंड़िया ओरी दहेड़िया, 
ताहि पाछ्ले आबे कधन दुलह्ा केसर गमके। 
घिड के घियँड़िया परिद्लि लेड बेनिया डोज्ञाइ ल्ेड, 
दृहिया के सगुन मना३ क्षेट सब विधि शुभ ८ोइ। 


[ ६५ ] 
हम ना वियेंडिया परिछब बेनिया डोलाइब हो, 
आप प्रभु सोएनि मलिन सेंग केसर गमके , 
लाख दोहाई नन्‍द बाबा आओ माता संग बेठों, 
लाख दोहाई सग गोत मलिनिया नाहीं जानों हो | 
हमरी जो माता जसोदा सरब गुन आगर, 
उनहीं तो केसर डपटहि. केसर गमके। 


( ६) 
| इस गीत में पुरुष की साप्ताजिक स्वतन्त्रता के बेजा अधिकार 
का सुत्दर वर्णन है । यद्यपि साथ ही यह आदशश भी सामने आता है कि 
सत्र कुछ विपरीत होने पर भी दो सोते कैसे प्रेम भाव से साथ रहती 
हैं । शिव ही नहीं भारत में आज कितने घर हैं जिनमें एक पुरुप के दो 
स्त्रियों लाख अस्वाभाविक होते हुए भी वे बड़ ही प्रेम से रहती हैं । स्त्रियों 
के स्थाग की यह एक एक चरम सीमा है | ] 


पुरइनि पतिया लिहिन गौरि दे३ चुनि चुनि सेज बिछाई, 
तेहि पर सोबे' इस्सर महादेव खसमस मोहि न सुहाय | 
खसमस खसमस जिन करों गोरी देद खसमस नाई कुनाँडें, 
होत ब्रिहान मुरगवा के बोजलत खसमस देडें छोड़ाइ । 
पनिया के गई हैं रानी गोरी देई भई पनिघटवा पे शोर, 
बहि शिव शंकर बाजन बाजे महादेव का दूसर बियाह । 
पनिया ले जब घर ही का लौटीं सिर के गगरी उतार, 
पियरी धोतिया पियरा जनेझ महादेव ठाढ़े दुआर | 


[ ६६ ] 


भीतर बाटिड कि बहिरे गोरी देई सवतिहिं परिद्धि न लेहु । 
किरे देवरनिया कीरे जेठनियाँ कि गनपति बहू आई, 
ईंतड हैंई मोरी जनमा सवतिया मोरि पीठी डारहिं आगि | 
पाछे डलटि जब चितवे' गइरि देई गंगा तो बहिनी हमार, 
तोहके रे गंगा देसह वर नाहीं जो भइड सडती हमार । 
आरे बटोरतिड बहिनी बारे बटोरतिड जिभिया तो बोलति ९ 

सँभार, 
अपने दिगम्बर बहिनी घर बैठडतिव काहे हो तिज सवति तुम्हार । 
हमतो गोरी देई अँगना बटोरबै तपबे रसोइयाँ तुम्हार, 
तुम्हरे महादेव धोतिया कचरबेै रहिबै होई चेरिया तुम्हार । 


(७) 

[ सास ने वर से बड़ा ही स्वाभाविक प्रश्न किया है। वर के उत्तर 
से हमें उस समय के पारिवारिक संगठन का पता चलता है । जब तक 
सारे सगे सम्बन्धी एकत्रित न हो जाय लड़के का ब्याह नहीं हो सकता। 
आज भी हमारे परिवारों में यह संगठन किसी न किसी रूप में चला 
आग रहा है ] 


आँखि तो तोरी दुलहा अमबा की फेकिया भौहें चढ़ी हैं कमान, 
इतनी सुरतिया जो पाएड दुलरुआ कोने गुन रदहेड कुवार | 
बाबा मोरे गयनि कमरू के देसवा रे पितिया गयेन मेवाड़, 
जेठ भइया गए हैं जीरा क्री लद॒निया एहि गुन रहेउें कार | 


[ ६७ |] 
दखिन के देसवा से लिखि पढ़ि आए चिठिया लिखेडे समुभाय, 
अआ।वहु बाबा रे आवहु काका, आवहु सग जेठ भाइ। 
बाबा मोरे लेइ आए मोहरा पचास पितिया ले आए हाथी घोड़, 
जेठ भइया लाए हैं कारि पितम्बर अब मोरा रचा है बियाह। 


(८) 
| बर को भी सुघर कन्या के पाने के लिए कम तपस्या नहीं करनी 
पड़ती | यहाँ वर के लिए जोगी कहा गया है। भोली बेटी के सुस्त से 
उस जोगी के प्रति हास्य और फिर घरम विवाह का सुन्दर सुकाव है । 


कोन नगरिया में पाले गए जोगिया कौन नगरिया ओरी जायें, 
कोन बात्रा चोपरिया रे जोगी बेठे हैं आसन मारि। 
पुरुष नगरिया से आए हैं जोगी पछिम नगरिया घइ जाई, 
कवन बाबा चोपारि धरि जोगी बेठे हैं आसन मारि। 
कि तुम ओकर। के खाएड बाबा को तुम लिहेड उधार, 
कौन लोभ केरे कारन बाबा डेंकइ तुम्हरा दुआर। 
पनवा तौ ओहिकर खाएडें बेटी फुलवा लिहेजें उधार, 
तोहरे लोभ केरे कारन बेटी छेंकहि हमरा दुआर। 
पनवा तो ओहदिकर फेरहु बाबा फुलबवा देहु छिंतराय, 
एक धोतिया आपनि दे के बाबा के देड धरम बियाह। 


(६) 

| यह एक लड़की के ब्याह में गाए जानेवाला गीत है पर इस में 
बर की लिप्साहीनता, वीरता और तपस्या का सुन्दर चित्र है। वह 
बर आज के दहेज चाहने वाले वरों से बहुत श्रधिक सुसंस्कृत है। वह 
मोती और रुपया नहीं चाहता। वह संघर कन्या चाहता है। कन्या 
भी उसकी तपत्या पर मुग्ध है। पर नादान भाई यह क्‍या जाने वह 
तो आवेग में अपनी बहिन के माँगने वाले को अपना वैरी ही समभझता 
है। पर कितना सुन्दर दृश्य है भाई के हाथ में खडग उठ गई है | 
चाचा बाद्या मौन है, तब्र लाडिली बहिन जिसकी माँग में ग्रभी तिन्दूर 
तो नहीं पड़ा है पर मोतियों से माँग भर कर काल्पनिक स॒हाग से 
सोहागवती होकर आती है और भाई से उसके प्राण रक्षा की विनय 
करती है | 


कोन की ऊँची अटरिया सुरुज मुख छाई, 
किन घर कन्या केँबारी त दुलहो चाहिए। 
अजुल को ऊँची अटरिया सुरुज मुख छाई. 
बबुल घर कन्या केवारी त दुलहो चाहिए । 
कौन को पूत तपसिया अँगन मेरे तपु करे, 
सजना को पूत तपसिया अ्रँगन मेरे तपु करे | 
भीतर से निकसीं अजिया थार भर मोती लिहे, 
भीतर से निकर्सीं मैया थार भर मोती लिहे। 
भीतर से निकर्सी भोजिया थार भर मोती लिहे. 
लेह न पुत तपसिया अ्रंगन मेरो छाॉड़ो! 


| ६६ ।ै 


कहाकरों थार भर मोतिया अँगन नहीं छाँड़ों, 
तुम घर कन्या कुंवारी त हमका ब्याहि देड। 
बाहर से आए बीरन भइया हाथ खड़ग लिहे, 
मारों में पूत तपसिया बढिनि मोरी माँगे। 
भितरा से निकरसी लाड़िली मोतियन माँग भरे, 
भदया जिनि मारो पूत तप्सिया जनम मेरो को 


ग्वेइ्हे । 


( १० ) 

[ इस गाने में कामिनि के पाने के लिए वर को बीरता का 
बणन है ] 
नदिया के ईरे तीरे दुइ घन रुखवा एक रे महुलिया एक आम रे, 
नगर अजोध्या में दुइ वर सुन्दर एक लछ्िमन एक राम रे । 
बेरहि बेर दुलहा तोका में बरजों वृन्दाबन जनि जाहु रे, 
ओहिरे वृन्दावन बाघ बघिनिया जोने देस कामिनि तोहार रे । 
देहु न मोरी मइया ढार तरवरिया ओहि वृन्दावन जाहुँ रे, 
बघवा का मारों बचिनियाँ का मारों धनि लावबों डैंडियायरे। 


निमंत्रण 

यहाँ पर जो गीत दिए जा रहे हैं इन्हें हम निमंत्रण कह सकते 
हैं। इनमें प्रत्येक सगे सम्बन्धी के प्रति हमारी गहरी भावनाओं के 
दिग्दशन होते हैं । 

किसी स्त्री के घर कुछ काम हो तो उसे अपने भाई की याद 
आए बिना नहीं रहती | स्त्री को अपना भाई ऐसे ही किन्हीं शुभ अवसरों 
पर देखने को मिलता है। उसके पीछे चोक लाने की एक ऐसी 
रीति का निर्माण कर दिया गया है जिसमे र्री के लिए पियरी आती 
है ओर वह सबसे शुभ मानी जाती है। यहाँ तक कि उसी को पहने 
कर सारी रीतियाँ स्रियाँ एक बड़े ही गव॑के साथ पूरी करती हैं | उसी 
प्रकार ननद का भी बड़ा मान है | वह भी प्रतिदिन थाने जाने वाले 
सम्बन्धियों में नहीं है | वह. भी काज परोंजन पर ही आती है। अपने 
भाई के यहाँ आए विना कह भी केसे रह सकती है। ननद के लिए 
भी कलस गोंठना तथा ऐसी ही अनेकों अन्य रीतियाँ निर्मित कर दी 
गई हैं । 

इसी प्रकार जेठ जिठानी; देवर दिवरॉनी व लड़कियों के द्वार! 
सम्पन्न की जाने वाली रीतियों भी हैं| बधू के भाई को लावा परछने 
की रीति तथा शअ्रन्य छोटी मोटी रीतियाँ सम्पन्न करनी होती हैं। 
भीतर से हमारे हृदय में जिनके प्रति श्रद्धा है प्यार है श्रोर जिनका 
शामिल होना दमारे प्रत्येक दुख सुख में हमें साहस प्रदान करता दे 


[ ७१ | 

उनके लिए यह रीति-जाल का वाह्म ताना बाना फैलाकर हमारी 
संस्कृति ने भीतर बाहर का एक सुन्दर समन्वय तैयार किया है। 
वैसे तो सामाजिकता यहाँ उस हृद तक पहुँच गई है कि जहाँ चीवित 
सम्बन्धियों की तो बात क्‍या उनसे भी पहले मस्त सम्बन्धी न्योंते 
जाते हैं | सम्बन्धी क्या श्रॉथी, पानी और इसी प्रकार की आसुरी 
श्र देवी शक्तियों तक का निमंत्रण यह हिन्वू-समाज नहीं भूलता । 
फिर भी इनमें स्त्री के भाई के प्रति अछृती भावनाएं हैं। एक कोख से 
पैदा होकर दोनो दूर दूर हो जाते हैं किर मिलने की बहुत ही कम 
सम्भावना रह जाती है। केवल इन्हीं संस्कारों में भंट होने को आशा 
जागत होती है | त्री के माइके में कोन कोन है । वह धनी है कि गरोत्र ! 
इसी दिन उसे इसपर गव होता है। यदि मायके से कोई न आया ओर वहाँ 
कोई न हुआ तो ऐसा दुख उसे और किसी बात में नहीं होता | इसके 
बाद बहिन का भी अ्रपने भाई के यहाँ आना उतना ही अयवश्यक है | 
ननद बाले इन गीतों की भावनाओं म॑ भीजी जिसमें भाई के जेसी 
ममता नहीं होती इस कारण कुछ हलकी और हास्य को भावनाश्रों 
का प्रवेश होगया है। सव प्रथम हम मृत पुरखों तथा देवी देवताश्रों 
के निमंत्रण वाला गीत दंगे | तत्पश्चात अन्य आवश्यक गाने दंगे। 


(१) 
हे पाँच पान नो नरियल, 
सरगे जे बादें आजा परपाजा। 
दादा ओ चाचा तुमरो नेवता, 
भुइयाँ भवानी पाटन के देवी, 


[| ७२ |] 
विजलेश्वरी माता काली माई, 
डिवहार बाबा तुमरो नेवता । 
विध्याचल के देवी तुमरो नेवता , 
घर के देवी शायर भवानी तुमरो नेबता , 
साँप गोजर बीछी कूछी तुमरो नेवता। 
आँधी पानी लड़ाई भगंगड़ा , 
डीमी . थींगा तुमरां. नेबता । 
ओंठ बिचकावनि भोह सिकोर नि, तुमरो नवता , 
इसरा बिसरा कन्या कुमारी, तुमरो नेवता ! 
हे आऊ जे अम्मा लाये जे अम्मा बोरे हैं आजु , 
पाँच पान नो नरियल । 


( २) 

[ जब भाई के न पहुँचने से बदिन को इतनी बदना हो तो 
कोई गरीब भी भाई भला बिना जाए केसे रह सकता है। चाहें उसे 
अपनी प्यारी चिर संगिन तलवार ही क्‍यों न बेचनी पड़े। चाह 
भाभी को अपने सोहाग का चिन्ह नाक की बेमर ही क्यों न बेचनी 
पड़ जाय पर वह चुनरी और पियरो लेकर जरूर जायगी | जनब्न सास 
ओर ननद अपने अपने भाइयों से भेंट रही होंगी उसकी बहिन का 
कलेजा फट न जायगा ? वह दोड़कर पहेँचेगा | ऐसे अवसर पर वह 
चूक नहीं सकता चाहे वह परदेस में हो चाहे आने में श्रसमर्य ही 
भले हो । कैसी अनूठी चित्त गति का वन इस गीत में है ? ] 


| ७३ | 
अरे अरे काला भर्वेग्वा अँगन मोरे आधा, 
भँवरा आजु मोरे काज़ वियाह्‌ नेबत दे आवो | 
नेवत्यों में अरगन परगन आओ ननिआडर , 
एक नहि नेवत्यों बिरन भेया जिनसे में रूठिईँ । 
सासु मेंटे आपन भइया ननद आपन बीरन , 
भेंवरा छतिया उठी घहराय मैं केहि डठि मेंटों । 
अरे अरे काला भँवरवा श्रेंगन मोरे आबा, 
भँवरा रि से नेवत दे आव बीरन मोरे आवे। 
अरे अरे जागिनि भाटिनि जनि कोई गाबी , 
आजु मारा जियरा तिरोग बीरन नहिं आये। 
अरे अरे चेरिया लॉंडिया दुबारा मॉँकि आवो , 
केहकर घोड़ा ठहनाय दुबारे मोरे भीर भई | 
अरे अरे रानी कासिल्या बीरन तुमरे आये, 
उनहीं के घोड़ा ठहनाय दुबारे अति भीर भई |! 
लिल्‍्ले घोड़े भेया असबार तो डँड़िया भावुज मोरी | 
अरे अरे जागिनि भाँटिनि सभे कोई गावो, 
मोरे जिअरा भये हैं हुलास बिरन मोरे आये। 
अरे अरे सासु गोसाई करहिया चढ़ावों, 
आजु भोरा जियरा हिलोरे बीरन मोरे आये | 
अस जिन जानो बहिनी त भैया दुखित अहे , 
बहिनी बेंचबों में फाँड़े के कटरिया चोंक लइ अइब ऊँ।. 
अस जिन जानो ननदी कि भोजी दुखित अहेँ । 


[| ७४ | 

ननदो बेचबो में नाके के बेसरिया पिअरिया लइ के 

आइयपरों। 
५ हे ४ 

कहवाँ उतारों चोरा चेंगेरवा पियरी महागह , 

कहवाँ मेंटों बीरन भैया तो कहवाँ भाडजि मोरी । 

आओबरी उतारो चोरा चेंगेरवा पियरी गहागह , 

डेबढ़ी मेंटों बीरन भैया तौ श्ँगना भाडज रानी । 

लहँगा ले आये बीरन भइया पिशअरी कुसुम के , 

आअँगिया ले आईं मोरि भोजी चौक पर के चँनरि | 

हँसि हँसि पहिरिन ओद़्िन सुरुज मनाइन , 

चढ़इ बबेया वोर बेल मान मोर राखेड। 


अरे अरे काला भंवरवा श्रॉंगन मोरे आवहु रे, 
भवरा आजु मोरे काज त्रियाह नेवत दे आवहु रे। 
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( ३) 

एक साथ जिय उपजी है जो विधि पुरवहिं, 
साहेव् नेहर चिठिया लिखि भेजो पियरिया हमें आबे | 
एक मास बीते, दुसरे मास, तिसरे में ब्याह रचो, 
बहिनी के अंखियन आँसु बीरन नाहीं आएं, पियरिया 

नाहीं लाए । 
एनिया धर ही माँ चौक धरावहु, चोक चढ़ि बइठो, 
अब घरहीं माँ पियरी रंगाबों साध पुरावहु।? 
राजा तुमरी तो पियरी निते के नित डठि पहिरब, 
राजा बिरना की पियरी सगुन के पहिली चोक के | 


2५ ५ र 


धरही बरिस घीरन बहुरे मल्तिनि धर उतरे', 
शालिन केद्दि घर बाजन बाजे तो केहदिकर ब्याद्द रचो | 


| ७६३ | 
राजा तुमरी बहिन घर बाजन भयनवा का ब्याह रचा, 
एक सग डहरी एक भीतर डउलटि बीरन चलि भए | 
“जो में जनलेई़ बहिनियाँ तुम्हरे घर ब्याह रचो, 
बहिनी बेचतेडें में ढार तरवरिया पियरिया लइके अडतेड।/ 
बीरन वेचेनि ढार तरवरिया बजाज घर पहुँचे हैं हो, 
बीरन बेचेनि ढार तरवरिया रंगरेज घर पहुँचे हें हो । 
भइया देतेड हमका पियरिया बहिनि घर बँटतेड़ें हो, 
भइया देतेड हमका पियर रंग पियरा रंगडतेहं हो |? 
जियो न जागहु भइया कवन राम भद्या, 
भइया पुरएड बहिनियाँ के साध पियरिया ले के आरड | 
भइया भडजो का सो रहो सिंगार भतिजवा अमर होइ। 


(४) 

[ पति की बहन अर्थात ननद का मान इस भारतोय लोक-हृद 
में बहुत ऊंचा है | ननद ही नहीं ननद के सारे घर वाले मान्य समर 
जाते हैं | यद्यपि नगद भावज का रूगड़ा मशहूर दे पर स्त्री ऋ्रिन् 
ननद का प्रेम जीते पति का द्ृदय भी नहीं जीत पाती | 

आधे तलवा माँ हंस चून आधे माँ हंसिनि, 

तबहूँ न तलवा सोहाबन एक रे कमल बिन रे , 

आधे बगिया माँ आम बोरे आधे माँ इमिली बोरी, 

तबहूँ ल बगिया सोहावनि एक रे कोइलि बिनरे। 
आधी फुलबरिया गुलबवा आधी माँ केबड़ा गमकइ, 


[ ७७ | 

तबहूँ न फुलवा सोहावन एक रे भँवर बिन। 
सोने क सुपवा पछोरे मोतिया हलोरै', 
तबहूँ न पुरुष सुहावन एक रे सुन्दरि बिन। 
आधे माड़ी माँगोत बेठें आधे माँ गोतिव बेटीं हो, 
तबहूँ न मार्डी सोहाबन एक रे ननद बिन रे। 
बेदिया ठाढ़ परिडहतवा कलस कलस करे हो, 
बेदिया ठाढ़ कन्हैया बहिनि गोहराब हो। 
कहाँ गइड बहिनो हमार कलस मोर गोंठो हो, 
निचवा से डोलिया डँचवा गई पात खहराने हो | 
अँगना से भैथा भीतर 'गये भौजी से मत करे हो, 
घनिया आवति हैं बदिनि हमार गरब जिनि बोलेड 

निहुरि पेयाँ लागेड हो । 
आवा नतदी गोसाँइनि पेयाँ तोरी लागों हो, 
ननदी बेठो माँक मड़ोवा कलस मोर गोंठों हो। 
भोजी तीनि बरन मोर नेग तोनिड हम लेबे हो, 
भोजी लेबे सोरहों सिंगार रहँसि घर जाबे हो। 
देबिएँ में तीनिड नेग ओ सोरहो सिमाँरड, 
हमरे हरी जी के परम पियारि तोहार मन राखब | 


(४) 
[ इस गीत में ननद भावज का एक सन्दर परिदास है। | 


मानिक अस मोर लेड़वा ननँद के में पठएणडे 
ननंदी गटकि गई! मोर लेड़वा अजहेँ नाहीं आई । 


[| &८ |] 

मोरी ऐसी गज-गहिली नर्नेंदिया अजहूँ नाहीं आई । 
भोजी भेजेड नडवा की बरिया नेबत लइके भेजेड हो, 
कि बेदनइते बीरन भेय', गरब मोरा जलहेड़। 
नडवा तो भेजेड नेवत लेके बरिया संदेस लेके, 
लिलले घोड़े बीरन तुमरे अजहूँ नाहीं आइड। 
आवहु ननद गोसाई अँगना मोरे बेठी कल्लस मोरा गोंठर, 
ननेंदी बेठठ न चंदन पिढ़्इया कलस मोरा गोंठड | 
भीजी हो मोरी भोजी कि तुम मोरी भोजी हो, 
भोजी पाँच मोहर मोरा नग मोहर हम लेबइ पसेरी 
दुइ चाडर । 

ननेंदी हो मोरी ननेंदी तुमहिं मोरों नन॑ंदी हो, 
ननेंदी पाँच टका तुमरा नेग परइया दुइ चाडर। 
भोजी हो मोरी भोजी तुमहिं मोरी भोजी हो, 
रहिया का भूखल भनेजवा कलेडना कुछ चाही। 
ननदी हो मोरी ननदी तुमहिं मोरी ननदी हो, 
ननदी बेठर न हमरी रोसइयाँ भनेजवा खवाबड, 
तुमहँ कुछ चाख्रो । 

चौका में बेठीं नदिया भयनवा खबाइनि आपो खाइनि, 
ननदी होदी से बरवा निकारेनि अँचरवा चोराइनि हो । 
बरवा गिरि पड़ा बीच मड़ोना गोतिन सब देखें, 
ननदी अडतईइ बरबवा चोराएड जगि मोरी भॉंडेड | 
तब तो कहेड मोरे राजा बहिनिया बोलाबो हो , 
छिनरो अडतइ बरवा चोराइनि जगि मोरी भाँड़ेनि । 


[ ७५६ ] 


जप्र तो कद्देर मोरी रानी कि जगि जिनि रोपड हो, 
मोरे बाबा के एकइ बिटियवा में कैसे न बोलाबों | 


(६) 

[ उस समय की समाज प्रथा के अनुसार पुरुष का आदर्श सभा 
को सुशोमित करना था | औरतों का विशेव काय तरह तरह के व्यंजन 
बनाना था | लड़की के ब्याह में बड़ी बढ़ी बरातें थ्राती थीं पर ये 
स्त्रियों ही श्रद्धा और प्रेम से अपने हाथ का बनाया हुआ भोजन 
बरातियों को कराती थीं। उस समय छोटे छोटे बच्चे भी अपने साथ 
छूरा रखते थे | प्रत्येक समय आक्रमण कारियों का डर रहता था 
छोटे छोटे बच्चे भी पगड़ी बाँचते और छूरा रखते थे । ] 


टठियन भरले सुपरिया जपर घुवा नरियर, 
ए परबत के सुगना नेबतवा लेइ जाड़। 
सभवे नेवतेड कवन बाबू रोसइयाँ कबन देइ, 
छूरी पाग नेवतेड भयनवा अँगनवा मोर सोभित | 
सभवे आए कवन बाबू रोसइयाँ कबन देई, 
छूरी पाग आए होरिलवा अँगनवा मोर सोभित | 


( इसी प्रकार सभी मान्‍्यों का नाम लेकर न्योता देते हैं ) 


(७) 
[ इस गीत में मुंगवाबरन कोमल दुलदत। स्वयं ही बहिन बहनोई 
को लिवाने जाता है। पर दामाद आने में कितने नखरे कहते हैं इसका 
वड़ा सुन्दर चित्र है । ] 


[| ८5० ] 
सेंगवाबरन दुलहे कोन बाबू एड्ियत चुबत मजीठ, 
एतनी सुरतिया के आगर कोन बाबू कोने गुन रहेउ कुबार | 
आये हैं बावा चोरासी के बासी पितिया चेंदेगी चोमास, 
आये हैं भहया नगर कोतवलबा अब मोरा रचा हे तियाह | 
घोड़व। चढ़े दुलहे आ।ये हैं कोन बाबू चले हैं बहिनिया के देश, 
विनती से बोले हैं दुलहे कोन बाबू थुत बहुरोइया मोरी बात । 
तड़पि के बोले बहनोइया कोन बाबू सुन साल्ते मारी बान, 
हमहिं तो साजी साले मतिनी हथिनियाँ हमरे गुलाम के घोड़ । 
हमरी पतुरिया क पलकी सजावो रे तब तोरी सजब बरात, 
इतनी बचन जो सुने हैं कोन बाब उठे हैं दतन भाहराय । 
वरू बहनोइया फिरिय घर जाबे बरू हम रहते कँँवार, 
खिड़की से जब चिटवें कान बहिनी सुनु साहब बतती हमार । 
जेठइ के दुपहरिया मोरे साहब भइया मोरे भूर््र जायें, 
घाड़वा के बाग घर बहनोइया कोन बाबू धुनु सार विनती हमार | 
जेठे के दुआहरिया मोरे सारे तुन बहिनी लिवाये जाओ, 
घोड़वा आये कोन दुलहे डड़िया कोडनि बहिनी आइं, 
छूरी पाग आवबे राम भयनवा तो देखत सुहावन। 


(८) 
[ यह गीत सब्र सम्बन्धियों को न्‍्योंतने का है। | 
पिया मेरे चित मेरे बहुत जछाह, 
कहों सोइ मानिये दूर से ननद बुलाइये । 


| ८१ | 
छन्द--दूर से जब ननद आई आतनि लोढ़ा सिल धरे, 
उजर चारर पियर हलदी ननद शुभ ऐपन सरे । 
जिया हुलसे कमल विकसे, जब से नन्दुल आइये ॥ 


पिया मेरे, चित मेरे बहुत डलाह, 
कहो सो मानिये, दूर से घिया बुलाइये । 


छुन्‍्दर-दूर से जब घिया आई, आनि बगरू लिपाइये, 
मोती मानिक चोक पूरे, हेम कलस घराइये | 
हिया हरसे, आनन्द बरसे जब से घीयर आइये ॥ 

पिया मेरे चित मरे परम डजछाह, 

कही मेरी मानिये ! कुल कुटम्ब बुलाइये । 
छन्‍्द दूर से जब जेठ देवर आर आए गोतिया। 
भाल तिलक, लत्लाट ऊपर, सोहे घूघट बहुमती, 
हिया हरस, अमिय बरसे जब से आये कुटु म्विया | 

पिथा मोर, चित मेरे उमड़ो जछाह, 

कही मोरी मानिये दूर से बीर बुलाइये । 
छन्द--दूर से जब बीर आये, हाथ बीड़ा पान का, 
बच्छ दीन्हें, गाय दीन्हीं, मढ़े सोने सींगना, 
हियो हुलसे मोद धिलसे, जबसे आये बीरना॥ 


पिया मेरे, चित मेरे अमित डछाह. 
कही मेरी मानिये, परबत से चीर मंगाइये | 


[ परे | 
छुन्द--चीर जब परबत से आई, लात लेंहगा सारियाँ, 
पहिरि धनियाँ चौक बठी, इन्द्र कोतुक देखिये । 
मारि गहने, उतारि अभरन पंच स्वागत कोजिये, 
भाट विप्रन देहु दछिना, बिलसि लाहा लीजिये | 
सोने का लाखों है दीपक पाट की चो बातियाँ, 
सुरही का घी आज जारों बरै सारी रातियाँ। 
आज पिय संग सारि खेलों होहु रेनि बढ़ेरिया, 
बरहु दीपक, बरहु दीपक हम हैं तेरी दासियाँ । 
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नोट-लाहा ८ लाभ 
सारि - चोसर 





समन 

विवाह संसकार के आदि में जैसे मंगल गाए जाते हैं उसी प्रकार 
विवाह सम्बन्धी प्रत्येक रीति विशेष को सम्मन्न करते समय ये सग्रुन 
गाए जाते हैं। इनको गा गा कर स्थ्रियाँ कन्या तथा बर के ऊपर 
शुभाशीशों और शुभ कामनाश्रों की वर्षा करती हैं जिनसे सिचकर ही 
वरवधू की जीवन खेती लददलहाती है । 

जिस समय मंगलचार का अखणड पाठ शुरू होता है उस 
समय कथा की शंख ध्वनि पर श्रोता जैसे दौड़ते हैं उच्ी प्रकार प्रत्येक 
सुनने वाला अपने मोह को रोक नहीं पाता | कढ़ाई पर बैठी ज्ियाँ 
अपनी कढ़ाई छोड़कर | कूटने पीसने 'वाली श्रपना कारय छोड़ कर 
श्रौर टोला पड़ोसी नौकर चाकर सभी उसे सुनकर घड़ी भर को दौढ़े 
आते हैं और दृश्य को देख कर मानो श्रपनें को कृतार्थ करते हैं । 

उस समय सबके हृदय थोड़ी देर को पिछला बैर भाव भूलकर 
इस शुभ कृत्य में योग देते हैँ। जैसे कन्या और वर देवतुल्य हैं 
ओर देव मंदिर में वेर कैसा ! इस घड़ी प्रर सबके द्वदय पुलकायमान 
होने लगते हैं सबको कुछ मधुर स्थूति याद हो ञ्राती है सारा बाता- 
वरण जैसे भ्रन्य द्ोजावा है । 


(१) 


[ आरम्भ में जो यह सगुन दिया जा रहा है | इस गाने में सारे 
पशु पक्षियों और टोला पड़ोसियों से शुभ बोलने की प्राथना की गई है। 


[ ५८४ ] 
इसके पीछे यह ध्वनि अन्तरित है कि इस शुभ घड़ी में हमें सत्र बेर 
भाव त्याग देना चादिए। ] 


शुभ बोलो चिरई तुम शुभ बोलो। 
शुभ बोलो कुआ पनिह्दार | 
शुभ बोलौ परबत सुगना। 
सगुन मे उड़ी दिशि चार। 
शुभ बोली ठटोला परोसिनि | 

ओरी सग लगवारि | 
शुभ योली माया कवनि देई। 
तुमरे सशुन॒ शुभ होई। 

( इस प्रकार सबका नाम छषेकर गाते हैं ) 


(२) 
[ लड़की के ब्याह में इसे गाते हैं ओर लड़के के व्माद में गाने 
बाला सगुन भ्रागे 'ईलदी” में मिलेगा । | 


आजु सिया जो के ब्याह की लगनियाँ, ए सख घर घर मंगल, 
धबाजन बाज घनघोर, ए सखि घर घर मंगल। 
अ्रावति बरतिया साजे, त्रिविध बहनिया ए सखि घर घर मंगल, 
रघुकुल मणि सिर मोर, ए सखि घर घर मंगल । 
सुनि न परत सखि बतिया आ्रापनि, ए सखि धर घर मंगल, 
जुरि जुरि भानुष आए धोर, प सखि घर घर मंगल । 


[ प* ] 
लखि बर आये सब युवति कर्मानयाँ, ए साख घर घर मंगल, 
देखि दुलहे मुसकाईं, ए सखि घर घर मंगल। 
संग राजा दसरथ सखि, घनिरे कोशिल्या ए सखि घर घर मंगल, 
जेही कोखी लिए अवतार, ए सखि घर घर मंगत्न | 


(३) 
तिलक के समय का सगुन 


[ तत्वश्चात बर तथा कन्या का नाम लकर गात॑ हैं तिलक 
मे पीछे दिए हुए ग्रनपत! बाले गान तथा मंगल भो गाए जा 
सकते हैं। | 

गाइ के गोबर मँगाडे, गज मोती चोक पुराई देवी सारदा, 

आधे चोकी बेठे कबनल्ाल आधे कवन धघेरिया। 

गनेस मनाई | 
आधे चोकी बेठे राजा राम चन्द्र आधे जनक जी क॑ धेरिया, 
गनेस मनाई | 


( ४) 

[ यह माड़व छाने का गीत है | रामचन्द्र जी ऋषि जनक के द्वाश् 
पर आसन डाले बैठे हैं। मंडप में सीता के ब्याह को प्रारम्बिक 
क्रियाओं का बड़ा जीता जागता वर्णन है ] 

थैंभवा काटिय शामजी खँभवा गढ़ाएनि, 
पनवा फादिय रामजी मड़वा छंवाएनि, 


| ८5६ | 


राम जी के आसन रिखि के दुबवार | 
गाई के गोबर राम जी अगना ल्िपाएनि, 
गज मोतिया राम जी चोक़ा पुराएंनि, 
राम जी के आसन रिखि के दुवार। 
चोके हैं सीता राम जी आनि बेठाएनि, 
गज भोतिया राम जी अजुरी भराएतनि, 
राम जें के आसन रिखि के दुआर। 
चोके तो बेठी आजी कतरईं पान, 
जँघिया सीता सुन्दर नयना ढुंगे आँस, 
राम जी के आसन रिखि के दुबवार। 
कि ते'रा ए सीता नइहर दुर देस, 
कि तोरा ए सीता सासु दुख देइ, 
राम जी के आसन रिखि के दुवार | 
नाहीं मोरा ए रामजी नइहर दूर देस, 
नाहीं मोरा ए राम जी सासू दुख देह, 
राम जी के आसन रिखि के दुवार। 
एक तो मोरे राम जी सहिया न जायें, 
दूजे निरधन भाई बाप तजिय न जाये, 
राम जी के आसन रिखि के दुवार। 


(५) 
[ यह सशुन माड़व छाते समय तथा बेदी बनाते समय गाते हैं 
वंदी के लिए कुरुक्षेत्र की मद्दी मंगाने की इच्छा प्रकट की गई ई 
इस मंडप में सभी तीथों से देवता लोग नेवते गए हैं। ] 


[ ८७ ] 
कुरुखेत मटिया खोदाइब बेदिया बँधाइब हो । 
ताहि. बेदी चद्ि भूष लोग बइठईं, 
रामा होय लाग मंगल कनकार जनकपुर माँड़व | 
गया जी के नेडतब्र गजाधघर नेडतब, 
काशी विश्वनाथ जनकपुर माँड़व । 
भारी ओ खंड भेरोंनाथ जी के नेवबतब, 
नेवतब बीर हनुमान जनकपुर माड़व । 
गया जी आएनि गज़ाधर आएनि, 
अाएनि बीर हनुमान जनकपुर साड़व। 
बाबा जनक रिखि एक छुल कीन्हेनि, 
रामा असीय मन के, धनुष बिरिछि ओटकाइनि । 
जे बर माई धनुप ओहि तोरिहैं, 
रामा उनहीं से सीता बियाहि जनकपुर माड़व । 
चुटकी सबद राम जी धनुष डठाइनि हो, 
रामजी धनुष भई है चकचूरि जनकपुर माड़व । 
चुटकी सबद रामजी सेंदुरा डठाए्नि हो, 
राम शुमे शुमे सीता का बियाह जनकपुर माड़व | 
( ४ )- के 
[ ये गीत तेल व हल्दी चढ़ाते समय गाए जाते हैं लड़के लड़क 
का नाम आवश्यकतानुसार लिया जाता है। ] 


के मोरे हरदी डपाजेनि कोन भदया आनेनि, 
कौन बाबू के सिरहे चढ़ाइनि भोहे जतावइ। 


[ ८झम |] 
कोइरिनि हरदी उपाजेनि कबन भइया आनेनिं, 
दुलरेते बाब॒ के सिरहे चढ़ाइनि भोहे जनाइत । 
( इसी प्रकार लडकी लड॒के तथा उसके भाई का नाम यथा 


स्‍थान लेकर गाया जाता हू । ) 


(६ ) 
कान बाब्‌ कोल्हुआ गढ़ाएनि, घनियाएनि, 
छ कवनि अम्मा परिछुहि तेल सोहाग के अपटन । 
अपटन  लगेते बाबू घमाएनि अलसाएनि, 
जे रा न न 
ए रूमाल ले मिल्ली भार सुहाग के अपटन ४ 


दीपचंदी 


केवने बाबा कोल्हुआ गढ़ाएनि महराएनि । 
कवन अम्मा परिछुहिं तल सुहाग के अपटन ॥ 
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( ७) 


आ।हि जौरे गेहूँ के उपटन, राई सरसों क तेल अघरो फुलेल । 
सो बाबू बेठे! अपटन, दुलारू बाबू बेठे हैं अपटन । 
लगावै आजी सोहागिन, हॉँथ कंगन डोलाइ ; 
नयना घुमाई। सो पोता उपठे अपदन | 
( ८ ) 
दुलरुआ बठे अपटनि के, 
ऐ बोलाइ लावो आजी कवनि देई। 
सुख देखें हो, सोहिला देखे हो, 
दुलारू पोता बेठे हैं अपटठनिके | 
(६) 
आज दुलरूआ के हरदी मड़डआ ए सरखखि घर धर मंगल, 
घजना बजत घनधोर ए सखि धर धर मंगल | 


[ ६० | 
आाजी पुराइनि सोतिया चोकवा ए सखि घर घर मंगल । 
आजा जी चढ़ावे हरदी तेल ए सखि घर घर मंगल । 


( इसी प्रकार सब्र का नाम लेकर गाते हैं । ) 


( १० ) 
कोइरिनि कोइरिनि तू बड़ी रानी रे कहिया के हरदी 
सँचारेड आजु रे 
हमरे दुलारू बाबू अति सुकुआर रे, 
ना सहें दुलरुआ हरदी के भार रे। 


(११) 
[ इसी प्रकार तेलिन को भी कहकर गाते हैं | ] 
तेलिनि तेलिनि तू बड़ी रानी रे कहिया के तेल 
सँंचारेड आजु रे । 
हमरे दुलारू बाबू अति सुकुआर रे, 
ना सहें दुलरू करुअवा के भार रे। 


( १२ ) 
[ इसी प्रकार गोड़िन को कह कर चिकस यानी उब्टदन कहकर 
गाते हैं। ] 
गोड़िनि गोड़िनि तू बड़ी रानी रे कहँवा के चिकस 
सेचारेड आजु २ । 


( १३) 
चुमावन 
साठी का चारर हालरि दूब रे चूमहिं चली हैं 
कवन बाबू धेरिया रे, 
सथवा चूमिहि चुमि दिहिन असीस २, 
जियहू कबन दुलरू लाख बरीस रे, 
जस रे जियहिं जस घरती में धान रे, 
आोस बिलसहिं जस रेनि माँ चाँद रे। 
दीपचंदी 
साठी के चाउर हालरि दूबि रे, 
चूमहि बैठी कौन राम धीय रे । 
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( १४ ) 
सभवा बेठे हैं ग्राजा कबन रामा बोलाई 
लाबवो हो ललना धीरे धीरे, 
अपने महल से आज़ी जो निकर्सी । 
बजावे हो बिछुवा धीरे धीरे, 
जीवहु. हो ललना जुगे जुगे। 


( सत्र बड़ी बूढ़ी ख्रियो का नाम छेकर इसी प्रकार गात हैं । ) 


( १४ ) 
दुलहा संवारने के समय का गीत॑ 


रघुनन्दनआवत ब्िलोकु सखी री, 
नजर वाली नजर सेंभार रखिये। 
माथे के चन्दन बिलोकु सखी री, 
नजर वाली नजर संभार रखिए! 
नयना के कजरा बिलोकु सखी री, 
नजर वाली नजर सँंभार रखिए। 
कनवा के कुण्डल बिलीक सखी री, 
नजर वाली नजर संभार रखिए। 
अंग के जामा विलोकु सखी री, 
नजर वाली नजर संभार रखिए | 
मुख को शोभा विलोकु सखी री, 
नजर वाली नजर संभार रखिए। 


। १६ ) 
| कभी कभी विनोद वश स्त्रियों को गाली भी दी जाती ह । माँ, 
चाची, दादी, सभी का नाम लेकर सभी रस्मों पर मनमाना बना कर 
इसी प्रकार गा सकते है | 


अऑस्विया निहारों बेटा काजरा नाही, 
अम्मा तोरी कजल हटिया करे काजल देवहून जाने। 
ए बाबू में केतना बखानों ए बाबू , कितनी देझऊँ गारी। 


( १७) 
बाती का सगुन 

इनके अतिरिक्त कुछु और भी छोट मोट सगुन होते है जेसे बाती 
मिलाने का सगुन । इस समय ब्याह के बाद वर वधू कोहबर में लाये 
जात ह । वहों वर घृत दीप म॑ जलाई गई दो बातियो की लौ को एक 
साथ मिज्ञाता है | यद दो प्रदीत्त आत्माश्रों के पुनीत मिलन का 
प्रतीक है। यह कार्य वधू की भावज द्वारा सम्पन्न करवाया जाता है। 
उसे वर पतक्ष से नेग भी मिलता है वर को भी कन्या पक्ष से नेग मिलता 
है । एक सोने की सलाई जो बत्ती मिलाने के लिए दी जाती दे बह भी 
मिलती है । 

इस समय से विवाह के समय की करुणा नीचे दत्न जाती है ओर 
श्रानन्द मिश्रित परिहास सारे घर तथा वातावरण पर छा जाता है । 


सुनयना रानी पूरन भाग तुम्हार | 
जाके ग्रह श्री राम जी दुलद्दा कोहबर करत बभिद्दार | सु० 


[ ६४ | 
भरत, लक्षमण, लखन रामजी, संग सखा सिरताज। सु० 


समधी दशरथ अखिल भवन पति राजत द्वार तुम्दार | सु० 
कहत मुनोप 'विरदेह रावरे अचल भवन भंडार'। सु० 


( १८ ) 
( 
परिहास पूण 
लाल तुम काहे न टारो बाती | 
की जजनी भगिनी सिखवा है, को बाती लगे ताती । 
ना जननी भगिनी सिवा है, ना बाती लगे तातो, 
जो हम बाती मिल्ाय देत हैं इ सब संभे जाती। 
( यहाँ सब साली सरहजों के प्रति इशारा है। ) 


( १६ ) 
[ कोहबर में गाते समय सालियाँ वर का रास्ता रोकती हैं और 
उन्हें नेग मिलता है ] 
दुआर की छेकाई नेग दीजे प्यारे नेग दीजे। 
सोच न कीजे प्यारे सोच न कीजै, 
गारी न दीजैे प्यारे गारी न दीजै। 
हमारे बाबा को अपनी आजी दीजै, 
प्यारे अच्छा बेन सुनि लीजे प्यारे। 
हमारे बाबू जी को अपनी माई दीजै, 


१७७७७७७ ० /ााआ“ंधधा ७ ॑ं/आारं जाप 


सुहाग 

यों तो सुहाग “सिन्दूरदान! की रीति का नाम है। विवाह के 
अन्तरगत जितने छोटे छोटे संस्कार होते हैं उन सब्रों का केन्द्र रूप 
यही संस्कार है । इसका चिन्ह सुहागवती की माँग में सदा ही रहता 
है| इतना ही नहीं यह झुद्ाग संस्कृत होकर इससे भी बहुत आगे 
बढ़ गया है| जैसे भगवान से भगवान का नाम बड़ा समभा गया है 
बैसे ही पति से यद्द पति का सुहाग बड़ा है। पति भले ही बुढ़ापे से 
शिथिल हो जाय, रोग से निबल हो जाय, और सृत्यु के सम्मुख हार 
मान बैठ पर वह सुहाग को अमर मानती है। जिधवा स्त्रो का पति 
भले ही न रहे पर पातिबत्रत उसका नहीं डिग सकता | इसो प्रकार 
कमारी कन्या के दृ॒दय में उसी भाँति पातिब्रव का शआ्रादर है| इसी 
से हमार यहाँ पायती से सव प्रथम सुद्ाग माँगने की प्रथा है। 
पारवती का जेसा अमर सुहाग ही सब कन्याएं चाहती हं भले ही 
उन्हें पारबती के, जेंती तपस्या भी करनी पड़े । लोक गीतों में हमें 
करुणा मिली श्रौर खूत्र मिली शूगार, हास्य, वीर, शान्त इत्यादि 
सभी रस मिले पर सप्‌ -रसों का सुखद सामझस्य भिसमें हम आनन्द 
की वर्षा सी होते हुए पावे हैं हमने करों नहीं देखा। भूलिए नहीं 
भजनों का आनन्द बैराग का आनन्द हैं। ख्वूगार का आनन्द भोग 
का आनन्द है पर सुहाग में मानों लौकिक और पारलोकिक का 
सुखद सामक््जस्थ दम पाते हैं। यहाँ पर योगी और भोगी दोनों ही 


[ ६६ | 


थोड़ी देर के लिए मानों सभी मौन दो जाते हैँ | बस केवल एक रस वर्षा 
का अनुभव होता है। इस स्थान पर कन्या को ओर दुख का उमड़ा 
हुआ समुद्र ओर वरपक्ष से चलते हुए उन्माद युक्त हवा के रोके दोनों 
आकर एक दूसरे से थपेड़े खाकर मानो स्तब्ध हो जाते हैं। दोनों के 
उन्मत कंधों पर मानों सुहाग का मदिर बोक लाद दिया जाता है 
दोनों अपनी अपनी ओर लौटने लगते हैं ! यह सह्टी भी है सिन्दूर- 
दान तथा कन्यादान के वाद फिर करुण गान नहीं गाए जाते। 


इसी सहाग का ही अंग जोग टोने भो हैं जो सुहाग के साथ ही 
गाए जाते हैं | यह सहाग भावना के वाह्य आवरण हैं | जिस प्रकार यदि 
हम कहें कि शक्ति की उपासना वै-णव धर्म में संस्कृत हो कर पूत हो उठी 
है। उठी प्रकार ये तान्त्रिकों से आई हुई जोग टोने की वाद्य क्रियाएं श्रव 
सुहाग को साथ मिल कर सामस्जस्य को' प्रात कर चुको हैं कुछ 
अ्रोधुनिक स्रियाँ अपने बदले हुए संस्क्रारों को उच्छू खलता में आकर 
सुहाग को पति की पराधीनता मान बैठी है। पर मेरा विश्वास है 
कि रत्री पुरुष दोनों स्वावलम्बन के साथ इसका क्रणिकाधिक 
विकास होगा हास नहीं क्‍योंकि स्वावलसखन जितना अ्रधिक होगा 
आकपण को टिकने के लिये दीवार उतनी ही दृढ़ दोगी | हमें भूलना 
ने चाहिए कि यह आक्रमण नेसर्गिक है श्रार्थिक नहीं । 


इन सुहागों के गाने की धुन विवाह की धुन से भिन्न है। बिना 
इत घुन से गाए वह रस वर्षा होना भी सम्भव नहीं इसी कारण 
कुछ गानों की स्वरलिपियाँ यहाँ देना आवश्यक हो गया है । 


[ सबे प्रथम कन्या महादेव के टोले में हो शुद्दग माँगने चली 
है । अ्रचल सहागबती पा०्ती भी शिव की बिना इच्छा सुहाग देने 


्ी प दि 


में किककनी हैं। | 


हाथ डेलरिया फुलन केरि कलियाँ, 
अब कहाँ चलिड कवन लाल धेरिया, 
साहाग माँगन॑ साई चत्लीं। 
हम तो चलि भई सदाशिव टोलवा , 
देहु न गोरा रानी अपना सोहाग, 
सोहग. माँगनय साई. चर्ली। 
बोली हैं गोरा रानी रूठ रूठि बोल्न , 
हम नादि देबे स्वामी अपना सोधाग , 
सोहाग माँगन साई चली। 
बोले हैँ सदाशिव कन्या कंवारी का, 


देहु न गौरा रानी अपना सोहांग , 
जनम अहिवात , 


सोहाग माँगन साई चल्ली। 
ओरे के देतिडं में पात पुरिया लाई , 
अपनी कवनि देई बेला लदाई, लदढ्या लदाई | 
सोहाग माँगन साई. चरल्लीं। 
(इसी प्रकार दादी माँ और चावी इत्यारि का नाम लेकर 
गाया जायगा ) 


(२) 


[ सोहाग की उपमा एक सदा फूलने वाले कल्प बृत्त सरीखे पेड़ 
से दी गई हैं वद्द पेड़ है महादेव के श्रॉगन में । ] 


मद्दादेव अंगने, सोहाग का बिरवा 
धोबिय राय शअ्रगने सोहाग का बिरधा, जहया कडन देई ठाढ़ी। 


सोहागवा, सोहगवा कई आगरी, गौरा कँश्ररि देई, अरे उनसे 
बेटी माँगि लेव | महादेव ० 


».. 9». » 9» पोबिनरानी +»+ 93  $# 
8 ११ 9) 9१ दादी ११ १ कह । १9 
9) 99 १9 १9 चाची ११ ११ ११ ११ 


( इसी प्रकार महादेव के स्थान पर पुरुषों का और गोरा के स्थान 
पर दादी इत्यादि का नाम लिया जाय ) 


ताल दीपचंदी ( १४ मात्रा ) 
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सा | सा- - | सा-सा« | सारे» | मनग- 
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> २ ० रे 
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सासा- | सान्‍्साू- | सरे- 
दे 5 ६5 [६६55 [अर रेषइ [3 इन 5 | सैडड 
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बेडटी पोज 6 गिड | ले जे “5 5 5 
ड 7 २ | ७ ३ । 
(३) 


[ इस गीत में स॒क्कग की खेती का वणन करके गीतकार ने 
सुहामवती के आनन्द की सम्न्नता का श्रद्धितीय चित्र खींचा दे ] 


को भोरे रोपे सोहमबा के बारी रे, 
कोरे सिंचावे कोन देइ जूड़ पानी रे। 
बाबा मोरे रोपें सोहगवा के बारी रे , 
भद्या रे सिंचावें भोजी देई जूड़ पानी रे । 
बाढ़ा है सुहाम बाबा हालर देइ रे, 
काटि काटि बाबा मोरे धरे खरिह्ान रे । 
काटि काटि बाबा मोरे धर खरिहान रे , 
बरहा बेल बाबा देँवरी नधथाबें रे। 
बरहा बैल बाबा दूँवरी नधावें रे, 
हाँकइ कवनि बेटी मन चित लाई रे। 
हॉँकत हॉकत बेटी गई कुँम्हिलाई रे, 
लिदिनि कबक्‍न बाबा जाँघ बेठाई रे। 


[ १०१ ] 
भिन मोरा अचरा सोहाग भरे लागा रे, 
लेहु न कबन पृत पटुका पसारि रे। 


(४) 

[ पर्लंग चार के समय यह गाना गाते हैं। कलैबा के समय 
चरवधू को क्स्त्राभूषणों से सुमह्जत करके पल्लेंग पर बैठा कर बड़ी 
घूटियाँ हाथ में जी ले कर पलंग के चारों ओर उन्हें घूम घूम कर 
बोती चलती हैं और इसे गयती हैं | ] 


जै से उलहति आवबे सोहाग बिरवा , 
जैसे लहश्ति आबे सोहाग बिरवा। 
डनके बाबा राय अँगने सोहाग बिरवा , 
उनकी दादी रानी सीचें भरि गड़धा | 


[ इसी प्रकार सब स्री त्थप पुरुष सम्ब्नन्धियों क्रे नाम ले कर 
शाते हैं । ) 


कृहरवा ताले 


चर 
सपृ सा | सा रेसासा। नी सा रेसाग | रे-सासासा| सा प 
व] है व्प्ककी सर) हि 
जे से ।उ लह्ष त आरा 5 वैसी 5 | हा इ्ग वि २ |बाई 
सी >> 
थ्र् भर > 4 
सा सा [| सममग | रेगम १ | गममग ग्रे सा 
उन की | दा दौरानी | सीं 5च हि भरिगड़ वा5ष ६5 
"िराकरी जि७9ाकनी 
. ओर अर ५९ 


(५) 
[ इस सुहाग में क्री के भीतर बाहर सोहाग की वर्षा का दृश्य 


है। चित्त वृत्ति चंचलताओं से हटकर एक रस वर्षा का अनुभव 
करती है। ] 


सोह्ाग सोहाग बखानिए , 

सोहाग की नन्‍हीं नन्‍हीं बुँदियाँ | 

सोहाग अंगनवन भिरि चले, सोहाग श्रेंयरवन भरिं चलें, 
सोहाग बदरिया ऊमड़ी । 

सोहांग ओरडतिन चुद चले, सोहाग पनरवन बहि चले , 
सोहाग कि लढ़ियन लबि चले, सोहाग कि मटकन भरि चले | 
सोहाग सोह्दाग बखानिए , 


दीपचंदी ( १४ मात्रा )' 
सुहाग उरौतिन चुइ चले । 


साीमग | रेग रे- | सा+नी 5ै| नी सा- | सा रेग रे सारे | 

क्की कक न हउ *+- 'नकरईी, 
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रेंग रेसा | सा + ताज 
का 

झुइ 5 च्‌|लेड5,स 5 
च्इ्‌ शे 


(६) 


| बेटी कहती है बाबा सोहाग बड़ा ही दारुण है इसलिए कमसे 
कम तुम तो जान बूककर मुझे श्रच्छे घर भेजो, फिर मेरा भाग्य है। ] 


सोहगबा बड़ा दारुना | 

बाबा ऐसे घर ब्याहों बाबा वैसे घर ब्याहो, 
जहाँ घोड़न की घुड़सारिया, जहाँ हाथिन की हथसारिया । 
जहाँ द्वारेन पर चोबदारबा, जहाँ ड्योढ़िन पहरेदारबा । बाबा० 
जहाँ माली गधे हारवा, जहाँ पानी भरे कद्दारषा | 
जहाँ गहना गढ़ सोनारबा, जहाँ मोती पोहै फ्टट्टारचा | बाबा० 


(७) 
[ बेटी इतनी भोली है कि उसे पता ही नहीं कब यह सुहा् 
झसके सम्पूण मन और सारे शरीर पर श्रघिकार कर बैठय ) 


में ना जानू रे सोह्दाग होने लागा। 

गई हैं धुलारी बेटी पारबती- पासा। 
पारवती का सुहाग, मेरी बारी भोली लागा , 

मेरी चन्द्रबदनियाँ लागा, 

मेरी राजदुलारी लागा । रे सुहाग द्ोने क्षागां । मैं 
गई हैं हुलारी बेटी पारवती पासा | 

पारवती का सुद्दाग | अतर गुलाबी होइ के क्षागा, 


[ (०४ | 


चोवा चंदन होइ के लागा, गढ़ कस्तूरी होइ के लागा। 
रे सुहाग होने लागा। मैं० 

पारवती का सुहाग, पाँव मेहावर द्वोइ के लागा , 
हाथ मेंहदिया हाइ के लागा, मंगिया सेंदुर होइ के लागा 
रे साहाग।। मैं० 


(८) 
[ खुह्दग की अन्तर प्र रणा इतनी प्रबल है कि बैटी ने सब लाज 
छो ड़ पिता के दरबार में उन्हें सोते से जगाने का निश्चय कर डाला | 


हाथ सिंधोर लिए कोछवा माँ दूब धान , 
चत्ती हैं दुलरैतिन बेटी बाबा द्रतार | 
सोबत जगावें बाबा छठे हैं चिहाय , 
कवन सँजोगबा बेटी आइड दरवबार। 
अरब म माँगो बाबा दरब न माँगा, 
इक में माँगो बाबा आजी के सुहागवा । 
देहु दुलरैतिन श्राजी दाहिन लट भारि , 
लेहु न दुलारी बेटी अचरा पसार | 
अचरा के जोगवा मरिय मुरि जहहें , 
मेंगिया के जोगवा श्रमर अहियात । 


(६ ) 
[ इस गोत में भी एक आनन्द की चित्त बृत्ति का वशन है | 


आजु सुहाग के राति चन्दा तुम डइहो , 
आजु नवेली के राति चन्दा तुम छइहो। 


[ १०४ | 
चन्दा तुम डइहो सुरुन छिपि जइहो। आजु० 
खेदिया पर डइही सड़ए पर डगिदो। 
सोरा पर डइहो मोरी पर डहइहो। आजु० 
जामा पर उइहो जोड़ा पर उहही। 
दुलहा पर उइ्हों दुलहिन पर जहइहो। आजु० 


( इसी प्रकार जितना चाहें बना कर गा सकते है ) 


दीपचंदी 


अ्राज सुडाग कइ राति चंदा तुम उंगिदही । 
जामा पर उगिदी अरे पदुका पर उगिहों । 
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( १० ) 
सातो सुद्दाग 


[ सात और पाँच संख्याशञ्रों में कुछ झध्यामत्कि रहस्ये मान! 
गया है । देवी देवताओं और बड़ी बूढ़ियों से सोह्ग प्राप्त करने के बाद 
सातंवाँ और अ्रसल सोहाग पति से मिलता है ] 


पह्चिला सुद्दाग कड़े पुर है देबी पास में 
अब जाई पहुँचे गोरा देई की माँग में 
दुसरा सोदाग बिंध्याचल है देबी पास में 
अब जाइ पहुँचे गोरा देई की माँग में 
तीसरा सोद्दाग आजा घर है आरजी के पास में 
अब जाइ पहुँचे गोश देई की माँग में 
चोथा सोहाग बाबा घर दे अम्मा जी के पास में 
अब जाई पहुँचे गोरा देई कौ माँग में 


[ १०७ | 
[इस प्रकार छै सुहाग दक घर के सगे सम्बन्धियों के नाम कह कर |] 


सतवाँ सोहाग ससुर घर है स्वामी जी के पास में 
अब जाई पहुँचे गोरा देई की माँग में । 


( ११) 
टोना 


माई री मैं तो टोना करूँगी। 
कोबा के पंख कबूतर की गरदन , 
डड़ती चिरैया की आँख मगाऊँगीं। 
माई री मैं तो टॉना करूँगी। 
इन तीनों की ताबीज बनाऊ, 
बस्ने के कान  पहनाऊँगी , 
माई री में तो टोना टोना करूँगी। 
जनन्‍्तर के बाँधे सम काम उठाबे , 
महें सुने पराई बात री! 
इल तीमों की ताबीज़ बनाऊे, 
बन्ने के आँख  पहनाऊँगी , 
माई री में तो टोना करूँगी। 
अन्तर के बाँधे न आँख उठांबे , 
महिं.. लखे पराई नार री। 
माई री में तों टोमा करूँंगी। 
इम तीनों की ताबीज्ञ बनाऊँ, 


[ १०८ ] 
घनन्‍ते के पाँच पहनाऊँगी , 
माई री में तो टोना करूँगी। 
जन्तर के बाँधे न पाँच उठावै, 
नहि. छोड़ बिदेस को जावे। 
माई री में तो टोना पढ़ेँगी। 


( १२ ) 
टेना सिखायेसि रे मेया मोका टोना सिखायेसि रे। 
अपनी ऐल में अपनी गेल में टोना सखायेसि रे। 
द्वारे आबत मोक। मुर्गा घनायेसि, चडरा चंंगायेसि रे | मैया० 
सड़ये आवत मोका बँदरा बनायेसि, नाच नचायेसि रे | मैया० 
कोहबए आवत मोका तिल्‍ला ,, दृहिया चटायेसि रे | मैया० 
महलों आवत मोका दुलहिन ,, गरदा लगायेसि रे | मैया० 
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( १३ ) 


अच्छे अच्छे टोना मेरी बारी बुआ जाने, 
श्याम सलोने टोना मेरी बारी बुआ जानें। 
चलो बुआ जी, चलो बुआ जी, मुल्ला के घर जइए, 
मुलला केरे बेटे से तबीज बनवइए | 
चलो बुआ जी चलो बुआ जी सोनरा के घर जइए, 
सोनरा केरे बेटे से तबीज गढ़वइए। 
चलो बुआ जी चलो बुआ जो पटवा के घर जड॒ए, 
पटवा केरे बेटे से तत्रीज गंघबइए | 
तबीज माड़ो दीच बुआ जी मुझे पहिरइए , 


कहरवा ताल्ष 
अच्छे अच्छे टोना भेरी बारी बुआ जाने। 
चले बुआत्रा जी चलो बुश्ना जी मुलला के घर जइए ॥ 


रे रे सानी | नी नीसा रे रे । रे रे रे रेग , रेसासाम 





ञझ्च्छेअच्छे । वो ना3 मो री ढ भारीबु आड | जाड ने5ड 


| ९६? 
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िसकाकी 

(१४ ) 


कहँवा से जोग आये हैं माई, 
केकरे दुआरे जोग घुरमैंगें माई, 

जोग बड़ा रे सयान | 
कामरू से जोग आये हैं माई, 
अजिआ सासू बड़िये जोगिनियाँ हैं माई, 
टिकवा भाँकिय जोग पीन्‍्हेँनि हैँ माई, 

जोग बड़ा रे सयान । 
टिकवा पद्िने कबन दुलरैतिन रे माई, 
टिकवा नियर दुलहा घुमरे रे माई, 

जोग बड़ा रे सयान | 


निकासी 

बर के यहाँ बारात की निकासी की तैयारी दी विशेष रूप से सम्पूर्ण 
स॑स्कार को छाये रहती है| इसी के अंग हैं । (१) बर का तेल उपदन 
(२ ) नहान व नहछू (३) जामा जोड़ा और मौर से विभूषित 
होना तथा सुद्दागिनों के हाथ से काजल इत्यादि डलवा कर *£ गारित 
होना । सम्पूर्ण परजों, घर की बड़ी बूढ़ियों तथा कन्याओं और ५रिवार 
बालों का श्राशीर्ताद ग्रहण करके बर जाने के लिये तब्यार हो 
जाता है। 


बर पक्ष में इस अवसर पर संगीत व शैली की इष्टि से प्रायः दो 
प्रकार के गीत गाए जाते हैं | एक प्रकार के गीत तो वे हैं जो शक्रुन 
के गीत कद्दे जा सकते हैं और “विवाहों? को भी हम इन्हीं के श्रन्तरगत 
ले सकते हैं । ये गीत बहुत पुराने हैं । इनकी परम्परा पुराण-काल से 
मानी जा सकती है और तत्र से बरात्रर धघीर॑ धीरे जनपदीय बोलियों 
में उसका विकास द्वोता गया | जिसका रूप आज तक हमें सम्पूर्ण 
देश में प्राप्त है । 


दूसरी शाखा अपनी उस पुरानी शाखा से वैसे ही भिन्न है जेसे 
भ्राधुनिक सन्‍्तान स्वभाव तथा व्यद्दार में अपनी बृद्धा माता से कभी 
कभी एकदम भिन्न लगती है इन नए गीतों की शैली, भाषा और भाव 
उन पुराने गीतों से एकदम भिन्न हैं। यद्यपि इनका जन्म इन्हों पुरामे 


[ ११२ ] 


गीतों से हुआ है फिर भी इनके ऊपर बहुत से ऐतिहासिक प्रभाव पड़े । 
इनमें दो प्रकार के प्रभाव उल्लेखनीय हैं | जिस प्रकार मुसलमानों के 
आ।े से देश की राजनीति में महान परिबतन हुए उसी प्रकार भारतीय 
संगीत के साथ फारस के संगीत के सम्मिश्रण से मी संगीत की दुनियाँ 
में बड़े ही मीलिक और महान परिवतन हुए | अ्रमीर खुसरों को इसकी 
रखा माना जा सकता दे ' इन गीतों की भाषा, भाव संस्कृति श्रोर 
शैली सभी में एक ऐसी तिभिन्नता है जिमकी हम किसी भी प्रकार 
से उपेक्षा कर ही नहीं सकते | यद्यत्वि डेद हजार वर्षों में वह हमारे 
स्पन्दन के साथ मिलकर एक हो गई है किर भी यह हम दस्ब के साथ 
कह ही सकते हैं कि ग्रभी भी उन गीतों में मावना की तीव्रता नहीं श्र 
पायी है जेसी हमें पुगने विवाह के गीतों में मिलती है |! इन नए आए 
गोतों को नामावली ता बहुत लम्बी है पर विवाह के सम्बन्ध में हम 
यहाँ विवाह वाल गीतों को ही लेते हैं । वे हैं बन्नी, बन्ना, सेदरा, घोड़ी 
ब दादरा इत्यादि । ये सभी प्रायः लड़के के विवाह में गाए जाते हैं । 
उन सत्रके नाम भो अभो तक उदू फारसी में ही चले आगहे हैं| ये 
सभी गीत मुमलमानों के यहाँ बड़ी ही सुन्दर रीति से गाए जाते हैं। 
उसकी भाषा कुछ उदू और अ्रवि तर जनपदीय है, अब इनको 
दिक्ला खड़ी बोली की ओर ही अ्रधिक जाती हुई दिखाई पढ़ता है 
इनके विषय में हमने भूमिका में श्रावश्यक संकेत किए हैं । 

इसमें सन्देह नहीं कि संगीत के संसार में शासत्रीय सड्जीत के साथ 
साथ लोकगीतों में भी फारप के सगीत के स'योग से महान परिवतंन 
आए हैं ' श्रश्तु €म कहेंगे कि पहले लोक गीतों से ही परिवतन आरम्भ 
हुए द्वागे । 


[ ११३ ] 


यहाँ पर तो विवाह सम्बन्धी गीतों की चर्चा अ्रपेन्नणीय हैं। 
धन्नी-बन्ने, सेहरे, घोड़ी ओर दादरों में एक सजावट की तथा 
सांतारिकता और भौतिक आगार की भावना तो खूब है पर खभी तक 
जैसे श्राध्यात्म ने उन्हें अपना नहीं पाया है। मुसलमानों के यहाँ उदू_ 
भाषा की बात मैं नहीं कहती पर जनदीय भापाश्रों के इन गीतों में 
वह महराई नहीं झा पाई है। भारतीय परम्पस में कोई भी विषय हो 
जबतक एक प्रकार की दार्शनिकता उनका नहीं छूती तब तक जैसे 
घह वस्तु भारतीय दृष्टिकोण से झछूत ही रहती है। श्रभी इनकी भी 
कुछ ऐसी दशा चल रही जान पड़ती है । पुराने गीतों को माकर जैसे 
बढ़ छूत ही छुड़ाई जाती है। बैसे अत्र पुराने गीतों को चाव से माने 
की प्रथा उठती जा रही है। श्रतः दोनों ही प्रकार के गीत हमारे यहाँ 
गाये जाते हैं| श्र।गे ये गीत विधिपूवक दिये जा रहे हैं । 


(१) 
[ इम गीत में वर की उम्र वाले लड़कों के चंचल चरित्र का बढ़ा 
ही जीता जागता औ्रौर सच्चा वर्णन है। जिसे गीत ही में समभते 
च्रनता है | 


मोरे पिछवरवा सुपरिया का बिरवा तो इलग बिलग गई डार, 
तेहि तरे ठाढ़े रानी के दुलरुआ रे तोड़हिं सुपरिया का फूल । 
सभवइ बैठे हैं राजबा बाबा उनके मालिनि डरहन देइ, 
बरजौ न राजा तुम अपने दुलरुआ तोड्दिं सुपरिया के डार | 
चारे होये तो बरजों री मालिनि -छेल बरज नहिं जायें, 


[ १९४ |] 
कलियाँ होयें तो रूँधी री मालिनि फुलवा रुँचे नहि जाय। 
कअना होयेँ तो पार्टा री मालिन सगर पाटे नहिं जाय॑ँ, 
ये तो हैं मालिनि बारी के भँवरा तो कलिन कलिन रस लेय॑ँ । 


23) 


[ बर के पिता के आँगन में चन्दन का ब्ृक्ष है। कन्या के 


पित' के आँगन में मनकरिया यानी हर सिंगार का वृक्ष है। वर 
शोर कन्या के यश और सुन्दरता के लिए कैसी अ्रनुषपम उपमाएँ हैं । 
भोली उम्र वाले वर और कन्या की हठ का वर्णन उससे भी 
सुन्दर है। ] 

कोन बाबू अँगने रे चन्दन बिरवा आबे बास सुबास, 
कौन बाबू झँगने फुल मनझरिया फूले ओऔ भरि जाय । 
अंगने माँ बिरमे हैं दुलहे कवन बाबू ई फुलवा हम लेबर, 
अपनी में रंगब पाट पटुलिया भइया जी के कुलदी कमान | 
इतनी बचन जब सुनेनि कबन देई सुनु साहब बिनती हमार, 
आपहु से मोर भइया दुलरुआ रँगबइ दोहरी पाग। 
इतनी बचन जब सुनेनि कबन बाबू उठे हैं दमन भहदराय, 
ऐसन दुलहिन चोक पर छोड़बे करबे दुसर बियाह। 
गोड़वा कै पाग धइके सारे कबन बाबू सुनु बहनोइया मोरी बात, 
एक छोड़ बहनोइया दुइ पाग रंगो बहिनी लिआए जाड | 


(३) 


[ इस गीत में कन्या की स्वाभात्रिक लज्जा और वर के अधिकारों 
शोर चुलबुलेपन का बड़ा सुन्दर वश्ुन दे | ) 


[| ११४ | 

साँवर घोड़वा छेल असवरवा बाँचे मिलमिल्िया कै पाग, 
ओहि रे जनकपुर के साँकर गलियाँ छयलवा के अरभे पांग । 
भितरा। से निकरो हैं बेटी सितलरानों भई हैं डेहरिया 

धे के ठाढ़, 
पगड़ो के पेंच छुड़ावी मोरी ऋमिनि मेरा तोरा जुरा है सनेहद । 
कैसे में पंच छुड़ाबों मोरे स्वामी देखिदेँ सहरवा के लोग, 
सोना मोतं ले के बाबा सँकलपे' तग्र होते कामिनि तुम्हार । 
एतना बचन सुनि बोले हैँ दुलहे राम सुनु कामिनि मोरी बात, 
तुमरे बबइया जी के सोने के कटोरवा हम लेबे दइजा लगाइ । 
हमरे बबइया जी के सोने का कटोरवा भइया पिये मोरे दूध, 
भश्या तो हैं मोरे बाबा के दुलरुआ केसे देहेँ दइजा लगाइ । 


( ४) 
मातों सगुन 
[ यहाँ पर केवल एक सगुन दे रहे हैं| मंडप में गाए जाने वाले 
सभी सग्रुन व उपठन तेल इत्यादि के गीत सगुन” में देखिए | 
आराधना! में गणपति की आराधना 'मनावहु रे गुरू गनपति देव' 
घर को संबारते समय भी गाते हैं। ] 


अरे अरे सुगना अरे अरे सुगना सगुनवा लइके आब, 
तोहरे सगुनवा रे सुगना दोइहँ बियादह। 
अरे अरे बँंभना अरे अरे बँभना पतरवा लइके आबव, 
तोहरे पतरवा रे बँभना दोइहैं  बियाह। 


| ११६ | 
अरे अरे लोहरा अरें अरे लोदरा खेभका लइके आक, 


तोहरे खेभवा रे लोहरा ... ...  बियाह। 
अरे अरे कोहरा... पूना कलस लइके आब, 
तोह्रे 2 होइदें बियाह । 
अरे अरे दरजी. ,.. जामदा लड़के आव, 
तोहरे जमबा ... शी बियाह ! 
अरे अरे मलिया: .«. मौरवा लड्के आवक, 
तोहरे मडरवा रे ,.. ...  ब्रियाह। 
अरे अरे बरइनि ,.... बीडा लड़के आक, 
तोहरे बिड़वा रे मा वियाह । 
अरे अरे अहिरिनि ..... दृहिया लड़के आव, 
तोहरे दहिया रे अर बियाह । 
(५) 


[ माता के प्रेम और र्ली की पति-भक्ति का हिन्दू आदश इस 
गीत की प्रौद शैली में सजीव रूप से सामने त्रा जाता है | गंगा जल 
और गेड़ए की पावनता और सेविका की मुग्ध सेवा कैसी 
मनोहारिणी दे | ] 


ऊँची है राम जी के बेदिया ऊँची ओ बड़ी सुन्द्र हो, 
ऊँचा है राम के लिलार तिलक भल सोहे हो। 
मचिये बैठी कोशिल्या रानी अँखियन आऑँस दुरे, 
राम ऐसी घड़ी जहहँँ बियाइन कोई नादी साथी । 


[ ११७ |] 


जिनि रोओ माता कोशिल्या तो जिनि आँस ढारो, 
राजा दशरश सजिहेँ बरात तो लबल्निमन साथ जहहैँ | 
हथियन आये राजा दशरथ घोड़वा शत्रुघन, 
छत्र लगाए श्रीराम लखन आये दुनमुन। 
अँगना बहाँरगे एक चेरिया ओरो लौंड़िया, 
चेरिया सोने के गेड़ वा गंगा जल राम पग धोबों। 
हथवन  पेर पखारहिं सेननि बदन हेरे', 
सीता कॉन तपस्या तुम कोन्हेड राम बर पावन । 
दसहिं कतिकबा नहानिडें बीसहिं. बेसखबा, 
चेरिया बड़े के चरन धोइ पीणंडें राम बर पावन । 


(६) 
[ यह गीत बर को नहलाते समय गाते हैं। श्रन्य सशुन के गीढ 
“सभशुन” में देखिये। | 
किन यह पोखरा खनाबा घाट बॉधावा, 
केकरे भरई कट्दार राम अन्हबाई हैं। 
आजा यह पोखरा! खनावा है पाट बँधावा है, 
खनहीं के भरई कदहार राम अन्हवावई। 
( इसी प्रकार सभी बड़े बूढ़ों का नाम लेकर गाया जाता है। ) 


(७) 
[ यद नहछू का गीत है। बर रूपी राम का हसमें सुन्दर बिन्न है 
जिसे पढ़ते और सुनते दी बनता दै । ] 


| शेर | 


रामहि राम रघुनन्दन श्री भगवाने | 
दूसरथ के कुल ननन्‍्दन में सरन तोहार , 
हरे हरे बॉस कटाइ हरिस पुनि लाएनि ! 
कदली खम्भ गड़ाई माइव छाएनि , 
मोतिन चोंक पुराय तो कलस धराएनि | 
घर घर फिरहिं नडनिया ती गोत बोलावड़ , 
राम लखत के नेहछू सबे कोई गावे। 
आले पाट के जाजिम भारि बिछाएनि , 
वेठी सखी सब चार तो .मंगल गावें। 
चलहु गोौतिन सहचारहु पंडित बोलावे , 
पढ़दिं वेद करि मंगल पुनि नहवाव ! 
कानन कुण्डल लसे सोह सिर चोतनी , 
गल बेजन्ती माल पियरा भल सोहई। 
कोऊ डाले सोन मुँद्रिया तो कोऊ डारे रूप , 
कऊ डारे रतन पदार्थ तो भरिगा है सूप । 
केकई डारे सोन मेंदरिया सुमित्रा रूप , 
कोशिल्या रानी रतन पद़ारथ भरिगा है सूप । 
गोरी गोरी बहियाँ नडनिया की हरी हरी 
पु 'चुरियाँ , 
लाली महावर देइ तो पतरी अंगुरियन । 
मड़रे माँ कंगरे नरनिया तो यह सब थोर , 
राम जता के नेहछू मैं लेहों पटोर रे । 
सड़ए माँ कगरे नडझआ) तो यह सब थोर रे , 


[| ११६ |] 


राम लला के नेहकू हम लेबे घोड़ रे। 
चुप रहु नडआ नडनिया त नेहऊछू बटोर , 
बियहि राम घर अइहेँ तो घोर पटोर रे । 
राम बियहि घर आए तो दिहिन हैं घोड़ रे , 


नडजआ जे चढ़्हिं न पावे नडनिया का लेगा 
चोर | 


(८) 

[ इस मीत में मौर। के सगुन का वर्णन है।मौरा लगा कर 
अर थोड़ी देर के लिए मानो जतिभुवन का राजा बन जाता है। उसकी 
उपमा में उस समय गया के गजाघर, बेनी माधों ओर स्वय राम चन्द्र 
जी भी छोटे हो जाते हैं ] 


कौने नगरिया से आई है मलिनिया कोन सगुन लिए ठाढ़, 
अबध नगरिया से आई है मलिनियाँ तो मोरा सगुन लिए ठाढ। 
कि मोरा बाँधई गया के गजाधर प्रयाग बेनी माधो, 
कि मोरा बाँघे सिरी राम, 

नाही मौरा बाँधे गया के गजाधर प्रयाग बेनी माधों नाहीं 
बाँधे सिरी राम । 

ई मोरा बाँचे दुलहे कवन राम बाँधि चलें हैं ससुरारि, 
ससुर दुअरवा बरोठ बड़ा साँकर अटके मोरवा के खोंप 
बाहर बाटिड कि भितरे कवन देई लोकि लेड मोरबा के गेंद, 


कैसे के लोकों स्वामी मौरे का खोंपबा देखिहूँ नहृग्वा के 
लग । 


[ १२० ] 
का करि हैं भाई हो का करि हैं बादय्ा का करि हैं नेहरि के 
लोग, 
गाँठि जोड़ चौकि चढ़ि बेठिहों देखिहँ सजन सब लोग | 


( ६ ) 
[ इस में दलहा दलहिन तथा परिवार वालों के विवाह के अवसर 
की विशेष वेश भूषा का वर्णन है ] 
कहँवा उपजइ मोती के माला कहँवा लहर पटोर 
सुनार घर उपजहि मोत्ती के माला बजाज घर लहर पटोर । 
केइ घर उपजहि मोरे के खोपब। बटिया चलत फहराइ, 
माली घर उपजहि मोरे का खोपबा बटिया चलत फहराइ | 
कोने लाला पहिरे मोती के माला कोन देई लहर पटोर, 
फौन लाला पहिरे मोरे का खोपवा बटिया चलत फहराइ | 


( १० ) 
[ उस समय की बारातों को जिवाह में जाने के लिए जो कथ्ट 
उठाना पड़ता था उत्षका कवित्व पूर्ण वर्णन है ] 

छोट मोठ पेड़बा चँदन के पतवन भापस, 
तेहि तरे खड़े रामचन्द्र पलकी सँबारें 

लछिमन सँवारे आपन घोड़े | 
फिरहु फिरहु भइ्या लछिमन बहुत दिन लगि हैँ, 

दमरी बरतिया बहुत दिन लगि हैँ मरि जाबे भूख पियास ! 


[| १२१ ॥ 


भुखिया हम सहबे पियसिया हम सहके, 
डे अरे 

भइया सहने चेतवा के धास। 

सीता ऐसन अपनी भोजी जो देखने 

नेना तो जहहें जुड़ाय । 

राम बियहि घर आयें अजोध्या अनंद भण, 

राजा दसरथ पटना लुटाबें को शिल्या देई अभरन। 


( ११) 

[ इस गीत में पुत्र विवाह के समय बह आने का सुख और पुत्र 
के पराए होने के दुख का सजीव वर्णन हैं। आज माँ का लाडला 
माँ से बिछुड़ रहा है। उसे यशोदा की भाँति यही कफिक्न है कि उसके 
दुलरेते को भूख लगेगी तो किससे माँगेगा। पर संसार की माया 
भी अजीब है| जीत्रन भर पालने पोसने वाली माँ क्षण भर में भूल 
जाती है और सास ही सब्र कुछ हो जाती है। | 


केहि बन उपजी है खेर सुपारी केहि बन उपजे हैं पान, 
केहि कोखि उपजे हैं रानी के दुलरुआ, फेहि गाँव ब्याहन जाये । 
बन में तो उपजी है खेर सुपरिया भीठ में डपजे हैं पान, 
मैया कोखी उपजे हैं रानी के दुलरुआ ओहि गाँव व्याहन जाईं। 
द्वार से दूर बरात जो पहुँची कोठे चढ़ि बोलें माई, 
हमरे दुलरुआ के भूख सतावे दूध बिन ओंठ कुम्हिलाईं। 
केहि हाथे भेजें मैं खेर सुपारी केद्दि द्वाथे ढोली भर पान, 
फेट्ि दाथे भेज में दूध का कटोरा ललुआ के अओंठ सींचे जाई 


[ श्रर | 


नज्आ हाथे भेज खैर सुपारी, तम्बोली हाथे ढोली भर पान, 
देवरा हाथे भेजें में दूध का कटोरा दुलरुआ के आठ सींचे जाईं। 
मचिये बेठी हैं रानी समधिनि देई सुनो समधिन मोरि बात, 
अबतो दुलरुवा हमारे हैं समधिन अबतो तुम्हारे हैं नायें। 
अपने दलरूुआ को दूध पियाऊँ तो अचग्न करों बयार 


( १२) 

साँकेन घोड़वा पलानेनि दोड भइया तो बन के अह्ेर जाय, 
इफ बन गयेनि दुसर बन गयेनि तिसर सीता रखाबे' फुलवारि | 
केकरी हो तुम बारी दुलारी केकरि रखाओ फुलबारि, 
राजा जनक जी की बारी दुलारी उनके रखावों फुजवारि | 
जौ राजा जनका की बारी दुलारी उनके रखाओ फुल्ञवारि, 
आइ न बेठी हमरी बगलिया लेहु न बास सुबास | 
कैसे में बेठों बगली तुम्हारी अबहीं तो बारि केंवारी, 
जब मोरे बाबा अच्छत ले संकलप हो, कुस ले संकलप बेठों में 

बगली तुम्हारी । 


( १३) 


[ यात्रा के समय कौवा का बोलना लोग असगुन मानते हैं। 
यह असगुन राम वनबास को ओर संकेत मालूम होता है। दशरथ ने 
ग्रसगुन का दोष स्टिने के विचार से धीता जो के बारे में जाते ही 
पूछताछ आरम्भका । ] 


[ १९३ |] 


साजि बरात चल्तषे राजा दशरथ दाएँ बोले काग, 
साजेनि हाथी रे साजेनि घोड़ा साजेनि सगरी बरात। 
असमे के घोड़वा रामजी का साजिन मोतियन लगी है लगाम, 
जाइ बरात जनकपुर जउतरी होइ दुवारे का चार । 
सब कोई निहारै' अरतिया बरतिया सासू निहारे' दमाद, 
ठाढ़ें राजा दशरथ पूछे, चेरिया कलस लिहे ठाढ़। 
देहों में चेरिया दुनी कान ढेरिया मोरे आगे सीता बखान, 
का मैं सीता बखानों राजा दसरथ सीता सुरुजवा के जोति । 
चाँद सुरु॥ जोत धूमिल लागे सीता हैं अनमोल ! 


(५ १४ ) 


[ इस गीत में बारात की अगवानी का सुन्दर वर्णन है। उसके 
धाद कन्या के सौंपने में माँ का बड़ा ही कवित्व पूर्ण कथन है| । 


राजा जो चलते हैं ब्याहन रुन भुन बाजन, 
अहो उपरा सुगना मँडूराय हमहु जाबे ब्याहन। 
धावहु न नडआ ओ बरिया अवधपुर के बॉभन, 
जनक के आगे खबर जनावो कहाँ दल उतरइ हो | 
ऊँचे नगर पुर-पाटन आले बाँस छावा है, 
अरे बहत है जूड़ि बयार उहुईं दल डउतरइ हो। 
जव राजा रामचन्द नगर. नियराए हैं, 
तब बरियन छुतवा दिखाबे तो राम चले ब्याहन । 
जब राजा रामचन्द चोकहि बेठे हें हा, 
तब नडआ तो कलस दिखाबे राम चले ब्याहन | 


[| १२४ ] 


जब राजा रामचन्द्र कोहबर आए हैं हो, 
सरहज छेकहिं दुआर तो राम चले ब्याहन। 
खोलो सासु सुबरन केवार तो हम आई कोहबर' 
'कैसे खोलों सुबरन केवार तो राम आबै' कोहबर | 
मोरी सीता तो बारी भोली हैं बोलह न जानें, 
हमहूँ केबल के फूल दुनहु जने बिलसब | 


( १५४) 

[ यहाँ पर कुछ बचन्ना बन्नी जिस प्रकार ये लड़के बाले के यहाँ 
गाए जाते हैं दिए जा रहे हैं | कुछ घोड़ी ओर सेहरा तथा मुबारक- 
बादी भी दी जा रही हैं | जान बूकक कर ये गाने हमने नमूने के लिए 
दिए हैं | ये गाने शहर व गाँव सभी जगह की स्त्रियाँ खूब जानती हैं | 
शहर के गानों में तनिक उद्‌ अ्रधिक होती है श्रोर गाँव के गानों में कुछ 
कम । सेहर और धोड़ी तो उदू में बड़े ही सुन्दर हैं। यहाँ तो 
कोशिश ययी की गई हैं कि कुछ गाँव के जैसे ही गाने दिए जाये | 


बन्ना 
गुलदावदी का फूल बन्ना बाग लागे दे, 
बाग लागे दे बन्ना बह बाग लागे दे। 
मौरी में लागे दे बना लरियों में लागे दे, 
गुलदाबदी न 
मोती में लागे दे बना चुनत्री लागे दे, 
गुलदावदी 224 पर | 


( रैन/ ) 


जामा में लागे दे बना सन्दल में लागे ढे, 
गुलदाबदी हा था 
जूते में लागे दे बना मोजे माँ लागे दे, 


गुल़दावदी मत जे | 
( १६ ) 
बनना 


मेरा फूलों सा सुन्दर सजीला बना, 
चला दुलहिन लाने रंगीला बना । 


तेरी मोरी पर सूरज लुटाए किरन. 
तेरी लरियों पर चाँद शरमीला बना | 


तेरे मोती पर सूरज लुटाए किरन, 
तेरी चुन्नी पर चाँद शरमीला बना | 
( इसो प्रकार लगा लगा कर कद्दा जाय । 2 


( १७ ) 
बन्नी 
बने तेरा नाम सुन कर आई, 
बने तेरे आजा की ऊँची महलियां , 
बने में नीचे नीचे आई। बने तेरा० 
बने तेरी दादी के नखरे भारी , 
बने में उनसे बढ़ कर आई । बने तेरा० 


[ १२६ | 


( आजा के स्थान पर पुरुष सम्तरन्धियों के और दादी के स्थान 
पर स््रो सम्बन्धियों के नाम लेकर गाया जाता है। ) 


( १८ ) 
घोड़ी 
नचन घोड़िया आने कूदत घोड़िया आवेगी मेरी जान, 
आयेगी मेरी जान आवैगी साहबान, हँसत घोड़िया आवै० 
सिर रूहे सोने की भमोरी लरियन अजब बहार। नचत० 
[ इसी प्रकार घोड़ी के पूर्ण श्गार को लगाकर गाया जाता है। ] 


कृदरवा या खमटा त्ताल 
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( १६ ) 
घोड़ी 


घोड़ियन अजब बहार कुँबर ते घोड़ी आईं। 

की घोड़िया तुम आप से आई कि भेजेनि सुलतान | क० 

ना घोड़िया हम आप से आई ना भेजेनि सुल्तान । कु० 

धोड़िया तो भेजी! ससुरु कबन बाबू चढ़ि आब 
दुलहे राजा । के ० 


( इसी प्रकार ससुराल के सभी पुरुषों का नाम ले सकते हैं । ) 


( ६० ) 

घोड़ी 
धघाड़ी में बाँधो अगर के रूख चंदन के रूख, 
कि मेरे द्वारं चम्पे की दुइ कलियाँ राम | 
घोड़ी तो चढदृहिं बसुदेव जोके लाल, यशोदा 
जीके लाल, पूनम केरे चाँद, हीरा केरे द्वार, 
मथुरा के बसिया हो राम | 
धनि धनि कृष्ण कन्हैया, धनि वह सेहरा सुभाग, 
दादी जीके द्वाथ, भ्रम्मा जी के द्ाथ जो सेह्रा 
कि भुकि भुकि बेधाबें राम । 
कन्हैया दोड़ आए पूँडईँ एक बात, 


अपने आजा जी को गोदिया, बाबा जी को 
भोदिया धाई चढ़े हैं राम । 


[ शश८ ] 


धनि धनि जसोदा जैपी मात, बसुदेव ऐसे बाप, 
जिनकी डेहेरिया श्याम खेलें राम । 


( २१ ) 

[ एक हाथी भी हम देते हैं। ये संगीत व भाषा दोनों में घोड़ी 
से भिन्न हैं ये पुराने लगते हैं | हो सकता है मुसलमानों के पहले ये ही 
गाए जाते हों । 

अलमस्त हाथी साजि चलिये; लाल बहुरंग बनि चले । 
बायें ओ दहिने काग बोले हंस लीला दाहिने, 
रानी के श्री कृष्ण चलें हैँ ब्याहन माँय अंचल गहि र५। 
मेरे दूध का बेटा मोल दीजे होत लालन परबसे, 
छोड़ो छोड़ो माता मेरी जननी दूध मोल न कीजिये। 
कोई तुम सरीखी बहुअ लाऊँ वाई चरनन सिर धरूँ, 
कोई जाय अम्मा दादी?सुख सुनाओ अ्रंवित लाल बहू लिये । 


(२१२ ) 
सेहरा 
गंधि लइयो री मलिनियाँ मोती धूर सेहरा | 
सिर सोहे भारी का चीरा कलेंगिन वाह बाह। 
रंगीले कलेंगिन बाहवाह छवीले कर्लंगिन बाहबाह । 
[ इसी प्रकार श्रागे भी लगांकर कद्दता जाय ] 


विवाह 


लोक गीतों के जिस समुद्र का परिचय में अपने पाठकों को देना 
चाहती हूँ उसकी एक बू द भी यद पुस्तक बन सकती है इसमें मुझे संदेह 
है.। फिर भी यदि गलत या सही इस पुस्तिका को एक बंद मान ही 
लिया जाय तो जिस प्रकार समुद्र की लम्बाई चोड़ाई आर गहराई 
निन्न भिन्न स्थानों पर भिन्न है और उसके अनेकों पहलू हैं उसी प्रकार 
बंद का भी अ्रपना छोटा सा अर्ट्त्ति है जो विवेवताओं से पूण है। बद 
के बीचो बीच उसका केन्द्र होता है | लोक गीतों में भी केन्द्र होता हैं। 
लोक गीतों के इस केन्द्र स्वरूप ही ये विवाद के अवसर के गीत हैं । 
ये करुण रस का मम स्थल हैं । 


कन्यादान ही इस करुणा का मर्म स्थल है। जिस कन्या बे पालते 
समय माँ बाप ने अपने प्राणों को भी बाजी लगा दी थी, ओर घर 
में झ्राने जाने वाले सब उसी को पूछते रहते थे, माता पिता के 
बनाये हुये समाज के कण कण में जेसे वह कन्या व्याप्त है। क्‍या 
सचमुच वह दूसरे को हो रही है ! जनक की कुरिया उजरि गई बाबा 
घास गए दशरथ राउ दो ।” 


जब कस्या को सौंयते समय काबा के हाथ का गड़वा और कुश 


[ १३० |] 
की डाभी तथा सारा घर परिवार कॉपने लगता है तो मानों बेटी उन्हें 
याद दिलाती है, तुम न केत्ी मोरे इतने से बाता यह तो घरम केरी 
जून / यद ज्ञान वेटो नहीं दे रदी है उसके मुख से जगत जननी सृष्टि 
बोल रही है, जगत मोदक काम बोल रहा है। मंत्र पढ़ते समय यह कहा 
भी जाता है कि कन्या काम के लिए? अश्रथांत सृष्टि रचगयिता को सृष्टि 
चलाने के लिए अपंण की जा रही है। ऐसे घर के समय की करुणा 
को क्‍या आप शुद्ध करुणा कद्द सकते हैं ? जिस वरुणा के ऊपर शिव 
का दाथ हो, विष्णु का हाथ दो ऐसी करुणा को आप क्‍या कहेंगे? 
जिसके विरोध में कोई तक नहीं, फ्रिसो की जीभ दिल नहीं सकती केवल 


धो 


बन कक 


आंसू बढ़ते दों ऐपी कशणा को क्‍या कटठ्मा जाय! जिके भीतर 
आनन्द का एक ख्ोत भी आकर मिल गया दो वह करुणा स्वग की 
निवासिनी है | यह नव रस के परे की वग्तु है। इस केन्द्र रूप भावना 
के सेकड़ों पहलू हैं और वे कभी कन्या का परिताप, कभी माता 
पिता ओर भाई का संतात हंकर अ्रखणड रुप में बहते रहते हैं । जो 
गीतों को भाषा में ही गाए जाने पर रस देते ई उनमे से कुछ वानभी 
के रूप में यदाँ उपस्थित हैं । 


(१) 


[ लड़कियों का होना पदले दायज इत्यादि कुप्रथाश्रों के काग्ण 
झशुभ माना जाता था और कहीं कहीं उन्हें जनमते ही मार डालते थे 
कभी ममतामयी माता किसी कन्या को घर के पुरुषों से छितरा कर पाल 
लेती थी । ऐसी ही एक कन्या की कथा का स'केत यहाँ है ] 


[ १११ ] 


बरहा बरस बेटी पालयों श्रहाँ बेटी पाल्यों, 
बेटी ठद्ी रसोइयाँ के दुबारे त बाया के नज़र पड़ी । 
धनियाँ न हो मोरोी रनियाँ तुमद्िं ठकुराइन, 
रनियाँ केहि के तिरियवा रही ठाढ़ि इतनो रूप आगर। 
काह कहों मोरे राजा कहत लाज  लागे, 
राजा अगिया के आई देवरतिया एतनी रूप आगर । 
राजा जरिगा है ज्ञान तुम्हार त भयहीं निरेख्यो। 
निल्हु ए बेटी निसरहु निसरि बन जाहु, 
बेटी परिभे बब॒न्‍या जी के दीठि त जियहि न पहइढों। 
मइया तुमदि मोरी मैया तुम ठकुर।इन हो। 
भइया कोन डगरिया थे के जाऊँ तो रदिया न सूई रे, 
जबर नवर दुई कूकुर सोने के सीकर रे, 
बेटी आगे पीछे लेहु अगुबाई त रहिया बताब रे । 
एक बन गइलीं दूसर बन तिसरे में वृन्दा बन, 
छे गई बबइया जी से भेंट त रहिया माँ रोके रे । 
केहिकी हो तुम घेरिया ठी केद्दि के पतोहिया, 
बेटी केहि के निकारे तुम निकरी त जात हो बविन्द्रावन रे । 
वाप तो हमरे कवन लाल मइया कबन रानी रे, 
बाचा मध्या के निसारे हमनिसर्र;त जाइत विन्द्रावन रें। 
लौटहु ए बेटी ज्ौटों लोटि घरे चलो रे, 
बेटी पुजिहों में पाँव तुम्हार तो जहहों बेकुन्ठ रे। 
घावहु नडझआ ओ बरिया अडर एस बॉभन हो, 


[ १३२ |] 


बेटी जोग बर ढेढ़ि लाओ कन्या संकलपों हो । 
बाबा ने घेरिया सकलपी जेसे जल्ल माछरि रे, 
मइया ने घेरिया छिपाई जैसे घिड गागरि। 


(२) 


[ सन्देह नहीं कि विवाह के बाद लड़की का पुनजन्म होता है। 
एक वातावरण, परिवार तथा रागात्मकता की छत छाया से दूसरे ही 
प्रकार को छाया में लड़की जाती है। यह दुख ओर प्रप्न्नता प्रसव 
वेदना के जैसी ही दोती है | इस गीत में इसी बेदना का रस लीजिए ] 


मारे पिछवरवाँ लवेंगिया के बगिया लवग फूल आधी रात रे, 
ओहिरे लव गिया के सीतल बयरिया महके बढ़े भिनुसार । 
तेहि तर उतरा है सोनरा बेटोना गहना गढ़े अनमोल रे, 
सभवा बेठ बाबा गहना गढ़ावों बिछुवा में धुँघरू लगाय। 
गढू सोनरा कंगन गढ़ तुह्ु बेसर पिलरी में हीरा जड़ाय रे, 
मानिक मोती से बेंदिया सँवारहु चमके बेटी के माँग। 
यतना पहिनि बेटी साँवर होयगा मुहवा गयत्न कुम्हिलाय । 
की तोरा बेटी रे दायज थोरा की रे भैया बोले रिसियाय रे, 
की तोरे बेटी रे सेवा से चुकल्थं काहें तोरा मुँहवा उदास | 
ना मारे बाबा २ दायज थोरा नाहीं भैया बोलें रिसियाइ रे, 
ना मोरे बाबा द्वी सेवा में चुकलीं यहि गुन मुँहवा उदास | 


[ १३३ ] 


तब तो कह्यो बाबा नियर बिअहबे बिअहेड देसवा के ओर रे, 
नहर लोगे दुलभ होहँँ बाबा रहने बिसूरि बिसूरि। 
घबोलिया तो यस तुहूँ बोलिड बेटी मरलिड करेजवा में बान, 
अगिले के घोड़वा बीरन तोर जेहेँ पीछे लागे चारि कहार। 


( ३) 

[ इस गीत में भोली बेटी के चरित्र का तथा भावज के निर्मोही 
'चरित्र का सुन्दर बणन है ] 
पुरुष पछिम मोर बाबा के सगरवा पुरइनि हालर देइ, 
तेदि घाटे दुलहे धोतिया पखारे पृद्धे दुलहिन देई बात । 
केकर अहे तूँ नतिया र पुतवा कोने बहिनिया क भाय, 
कोने बनिजिया चल्ले वर सुन्दर केकरे सगर नहाड। 
झजवा कान सिंह क नतिया र॑ पुत॒वा कोन कुँवरि कर भाई, 
सेन्दुर बनिजिया चले हम सुन्दरि ससुर के सगरे नहाडँ। 
येदनी बचन सुनि दुलद्दी कोन कुंवरि धाय माया लगे जायें, 
जे बर मोरी माया नगरा ढुँढ़ाये से बर सगरे नहायेँ। 
राम रसोइयाँ भोजी कोन कुँबरि धाय भोज लग जाय, 
जे बर भौजी नगरा दुढ़ाये से वर सगरे नहाये। 
आवहु ननदोइया पलंग चढ़ि बठहु केंचहु मद्दोओं के पान, 
अपने कमनिया क डंडिया फंदावहु ते जाड बेरिनि दमारि | 
की भौजो तोर नोनवा चुरायडें का तेल दिलद्लें ढरकाय, 
की भोजी तोर भइया गरिआयडें कौने गुन बेरिनि तोद्दारि | 


[ १३१७ ] 


ना ननदी मोर नोनवा चुरायड न तेलवा दिल्लयों ढरकाय, 
ना ननदी मोर भइया गरिआयड बोली गुन बेरिनि हमारि। 


(४) 

[ माँ का हृदय पहले तो बारात आते देख प्रसन्न हैं पर समय की 
गग्भीरता को सनक कर उसकी चित्त-वृत्ति घनघोर विद्रोह करती है। ] 

जेठ बेसखवा की खड़ी रे दुपहरो, 

जुते खेत जड़े गई है घूर। 

घोड़वा तो आवबे रे अनती रे गनती, 

हथिया आर्बे सौ साठ। 

पत्की के दल में आवं दुलहे राम, 

चंवर हु॒इ चारो ओर। 

खिड़को परयेड़या दोइके माया निहारे, 

घधेरिया अब्य दस दहोइई। 

होत भोर सिर रूदुर बाबा, 

नोलख दांयज थोर । 

भीतर का मंड़वा »गने दे मारिनि, 

धिया सतरो के न होई। 

जो में जनतिडें धया कोर्ख अइहैं, 

पीतिड मरिचि भरार । 

मरिचि की मारी घधिया मरि जातीं, 

छुटिं. जाते गंभीर संताप। 


[ १३५४ ] 


डासल सेजिया जड़ासि में डरतिड, 
हरि जी से रहतिड कोहाय। 
माया नहानी सुरुज पइयाँ लागेनि, 
घेरिया जनम जिनि होय। 
घेरिया जनमवा से माँकर कोखिया, 
सो दिन दिन होय नियूड़। 
पुतवा जनम लेके निरबल फोखिया, 
ती दिन दिन दहोय सगोड़। 
बाबा नद्दाने सुरुज पढ्याँ लागेनि, 
विया दस ओरो होईं। 
समवथी दमाइ दुनो दल उतरे, 
धरि धनि भाग हमार | 


(४) 

[ इस गीत में कवित्व अपनी चरम सीमा को पहुँच गया है। बाबा 
आर बेटी का संवाद तथा फैसला सुन कर माँ की प्रसन्नता का वर्शन 
बचत सुनते ही बनता है। ] 

माड़ो छाइला माड़ो पटतारीला छाइला हरे हरे बाँस, 
तेडि चढ़ि हेरे' बेटी के बाबा कत दल आधे बरियात ! 
हथिया अचास आवें घोड़वा पचास आबदें रानी रौनिन 
आवेली बहूति, 
दृथिया के चाके माके अद्ती न सूभे पेरन खेह बड़ियाय | 


[ १३६ | 


इतना देखि के बेटी के बाबा फेरि फेरि लावेलें केवाइ, 
एती बरियाती मोरे केरे सँमरिदें केरे देहेँ कनन्‍्यादान | 
भितरा से निकरी हैं बेटी कबन देई सुनु बावा अरज हमार, 
जनि बाबा हहरहु जनि बाता कहर हु जनि चित करहु विरोग | 
एती बरियाती मोरे पितिया समरिहें, मामा संमरि दें, 
मोौसा सँमरिहेँ, फूफा सभाच्हिं, तुम वाबा दिहेड कन्यादान | 
एतनी वचन सुनि बेटो के मायरि दुधवा के अदहन देई, 
कठिया के धोखे से चनन कांकि देहली ओ मुठियन भोंकदिं जीर | 


(६) 


इस गीत में बेठो का श्रात्वाभिमान भाई और उगिता को उत्तेजित 
करता है। किन्तु आखिर में वर पक्ष वालों से कन्या पक्ष वालों को 


हारना होता है । ] 


बगिया के ओते ओते आइ गए लोग डेराइ गए, 
डेराइ गए बेटी के बाबा तो मंडिज्न छिपाइ गए। 
का तुहँ, बाबा छिपाइ गए लोग डेराइ गए, 
आवई सजन सब लोग सज्जन से मिलि सेड। 
अरे अरे भइया कवन बाबू घोड़ा जिनि वाँवों, 
कुरुखतेत कर मैदान सजन साथे लड़ि लेड। 
दिनवहु भरि भश्या लड़ेमि त साँकी बेरी हारि गए , 
भट्या द्वारि गए बहिन कवन देई सरबंगुन आगर | 


(७) 

[ लोक गीतों में कहीं कहीं रहस्यात्मकता ओर कल्यना की चेरम- 
सीमा पहुँच गई है | कन्या ऐसे पति की जिसके मुकुट में चाँद और 
सूय जड़े हैं कल्पना करती है । | 

ऊँच ऊँच बखरी उठाओ मोरे बाबा उँच उँच शाखो मोहार, 
चाँद सुरुञ दोनों किरनी बसत हैं निहुरे न कन्‍्त हमार । 
अम्मर सेसुरा मेंगाबो भोरे बाबा पिया से भराओ मोरी माँग, 
सूघर बभना से गंढिया जंाराबहु जनम जनम अहिबात। 
अम्पर डेंडिया फनाओ मोरे बाबा तिदवा कराश्रा हमार, 
साट परग संग चल्षिके हा! बाबा अब में भ३ऊँ पराइ। 


(८) 
| इस गोत में श॑ब्दों की ध्वनि मात्र से हो बारात के श्राने का दृश्य 
चित्रित हो जाता है। | 


झूम कम भमकि ऋकसकि झट करिया हे, 
अबध नरेश की आशे बरिअतिया हे । 
हथिया भुमत आवह घंटा घहरइया हे, 
उेंटवा नगाड़ा दे देखों बजबइ्या हे। 
घोड़वा चढ़े आबे राम चारो भश्या हे, 
घोड़वा गुभान भरि मारे फन फनवा है। 


[ श्श्ष ] 


राम जी के बाबू जी के पाकि गई दढ़िया हे, 
दुबरे आवत समधी नाम को हँसाया हे । 
बन्दूक कड़ाबीन गोला धुर फुर छोड़े हे, 
हम तो रह, दुलद्या परिछ्त जियरा डरपाया हे; 


( ६) 

[ इस गीत को पढ़ कर और इसकी शब्द योजना को देखकर 
घबरबस कालिदास याद हो आते हैं | द्वार पर वर आया है बेटी को माँ 
की आ्राख पर सुख दुख निश्चित वातावरण का चित्रण मधुमकठी के छुते 
की उपमा से अद्वितीय हो गया है | ] 

ऊँचे हथिया के सोने के होदवा रे, 
ताहि चढ़ि आये दमाद दुल्लरआ। 
चोवा चेंदन ठुलहा गरदा डड़ाबे, रे, 
जोगा के मातल दुलहा पञ्चकों न कोइ हो । 
सासू जो की अजिया लगल मधु मखिया, 
देखहू न पडली दमाद अलबेलवा | 
छोड़ छोड़ मधुमखिया हमरो ओ अंखिया, 
हिया भरि देखों दमाद अलबेलवा । 
राना परोसिन तुमहि मोरों गोतिन, 
परिद्रचि न लिेतिड दमाद अलबलवा | 
केपे मैं परद्दों दमाद अलबेलबा, 
मोरे गले एक न मांतियन दरवा। 


[ १३१६ ] 


राना परोसिन तुमहि भोरी गोतिन, 
लेहु न परोसिन हमार गले हरवा। 
घामे के घम्रायल बटिया के थाकल, 
हालि बेंगि परिछी दमाद सुकुअरवा। 


( १० ) 
| बचपन के विवाह का यह एक स्वाभाविक वर्रन हैं। ] 


सोबत रहिड़ें में मैया के कोरबा निंदिया डचट़ि गई मोरि, 
केकरे दुआरे मैया बाजन बाजे केकर रचा है वियाह । 
तुद्दीं बेदी आररि तुहीं बेटी बाउरि तुहीं बंटी चतुर सयानि, 
तुमरे दुआरे बेटी बाजन बाजे तुमरइ रचा है बियाह। 
नाह्दीं सिखेन मैया गुन अबगुनवाँ नाहीं सिखेन राम रसोह 
सासु ननदि मोर मैया गरियाबे' मोरे बूते सह नहिं जाइ। 
सिखि लेड बेटी गुन अवगुनवाँ सिखि लक्लेड राम रसोई, 
सासु ननदि तोर माया गरियावे' ले लिहो अँचरा पसारि। 


( ११) 


[जत्र धर विवाद के लिए घर में आता है तो कहीं कहीं बह घेर लिया 
जाता हैं श्रोर लड़की का भाई उसे कसकर बाँधता है ऋर उसके कड़े 
उतरबाकर कन्या के घर की पियरी इत्यादि पहनाता है। पता उसे 
आसन हृत्यादि देते हैं | इस पर वर मचलता है और नारा नहीं 
खोलता । तब नेग मिलने पर खोलता है। ] 


( १४० |] 
मम मोरवा ञआर्ज बंधाय गए मन मोरबां, 
चित चोरवा आज बँधाइ गए चित चोरबा। 
कहाँ गए, कित ग्रए; कोने बाबू सरवा, 
नोशे के बॉघे कसि डोरवा। सन मोरवा८ 
सोने के खब्भ रतन जड़ि माड़ो, 
बाहि में चोरबा भुलाइ रहे, खित चोरबा। सन मोरबा८ 
कितनी बाँधी छानी करो मोरे सारे, 
तिना टका खोलते न डोरवा । दे चित चोरबा। मन मोरबा० 


( १२) 
[ घोती पदनाते समय यह भी गाती हैं। ] 
से धोतिया पहनो कबन बाबू सासु बेसाहा, 
स धोतिया पहिरे न जानें दुलहे कबन बाबू । 
से धापिया सार कवन बाबू पहिरि देखाबी ॥ 


( १३) 
दुखपूर्ण वातावरण का सुन्दर चित्र हैं । ] 
बेटी जगावे' बाबा के बाया न जागई रे, 
बाबा कनन्‍्त मड़डना में ठाढ़ तो आरती उत्तारहु । 
अरती उत्तारद के उतारि लेबे धेरिया न देने, 
से घेरिया जाँघध जनसाएडें दूरि केंसे जहहें। 


[ १४१ | 
बटी जगावे' मैया के सैया न जागे रे, 
मैया कन्‍त मड़डना माँ ठाढ पाँव एम्लागह। 
पॉब पखारे का पखारि लेबे घेरिया न देबे, 
से घेरिया कोखि जनमाएडँ दूरि केसे करिबइ | 
बदटी जगाबै अपने भैया के भइया न जागें, 
मैया कन्‍्त मड़डना माँ ठाढ़ तो लडना परिद्धि लेड। 
लडना परिछे का परिद्धि लेबे बहिनी न देबे, 
भैया वहिनी एक कोखिवा से जनमें दुरि केसे होइहेँ। 
बेटी जगावें अपनो भौजी का भोजी न बोलें , 
भोजी कन्त मड़ जना में ठाढ़ ती सेन्दुरा बद्दोरी रे । 
सेन्दुरा वहारे का बहोरि जेब ननदी ढकेलि देबे , 
जेह कर बारी बियाही डनहीं ले जहहें। 


( १४ ) 
[ इन गीतों में बेडी और पिता को प्रकृति साक्षात्‌ और नग्न 

होकर ब्वत करती प्रतीत होती है । ] 

बेरियाके बेर में दरजेड रे बाबा मकरा सड़डना जिन छाये , 
भोभरे मड़डना सुरुज दह लगिहँ गोरा बदन कुम्हलाय । 
कहडहु त मोरो बेटी छत्र तनाऊँ कहहुत अंचल ओदढू,य , 
कहहु त मोरी बेटी मंडल छवबाऊं काहे के लागे घाम। 
काह्दे के मोरे बाबा छुत्र तनाडबे काहे के अँचल अडढाय , 


[ १४४ | 
कादहदे के धाबा मंडल छुबोबे आजु के रतिया बसेर। 


होत बिहान पद फाटव बाबओ जाने परदेसिया के साथ , 
काहे के मोरे बाबा छत्र तनोवा काहे क संडिल छुवाव | 
टाटक नयन्‌ खबाएड रे बेटी दुधवा पियायेर्ड सढ़ियार, 
एकहू न गुन मानेड मोरी बेटी चल्षिड परदेसिया के साथ । 
भइया कलेडउना त हँसि हँसि दिहेड हमरा कलेडना रिसियाय , 


हम तौ चली परदेसिया के सगवा भइ्या दे हैं दुधवा का मोल । 


( १४ ) 
[ जब बर आँगन मे आता है तो स्रियाँ आरती करती हैं ] 

साजि लिहन बसन सम्ह।रि लिहिन भूषन, 

तो हाथ लिए. जी कनक थार अरतो तो हाथ० 
अर पोरि सत्र सुन्दर सखिया, 

दो बीच चलीं जी अब सीता महतरिया | तो बीच० 
राम की सुरति देखि मोदहि गई' सासू जी, 

सुधि नाही री, तो भूषन दसन की | सुधि नाई ० 
दुलहा निरखि कहें सासू सुनयना, 

सुनो सखी री प्यारे दुलह्या के देखि लेडु | सुनो सखी री 


( १६ ) 
[ कभी गाली भी गाती हैं। ] 


अरे अरे काला भुसुन्दर मोर मानिक मति छुओ, 
जस जस द्वाथ पसीजैे मानिक भीजे। 


( १७) 


रामगारो 
( माड़ो में आने पर ) 
रघु बंसिन रसिया रसहि रसे, 
बेगि चलत प्रभु जवहिं मड़येतर । 
ज्यों जनमें बाजी बर से। रघधु० 
धीरे चल्तत प्रभु भ्वहि मड़येतर, 
ज्यों जनमें वर करिवर से ! रघु० 
इतना सुनत प्रभु ठाढ़े अकड़ि के 
ज्यों जनमें बर गिरिबर से। रघु० 
भो£ मुद्ति सन तबदि भण प्रभु, 
मुखर्हि रुमाल दिए कर से। रघु० 


तत्न कहरवा 


<घुवंसिन रतिया रस रसे, 
चले मंडप आराम सुपर बासे | 
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[ इस गीत को सुनकर पत्थर भी +घरल जाय है। यह गीत कन्या 
दान के समय गाते हैं । | 


अरइल बन के करइल बुन्दायमन के बॉस हो राम, 
हरे हरे बॉस के मड़बा उठाए कदज्ञी खंभ गड़ाए द्वो राम । 
पानन से बाबा मेंडवा छवार लव॑गन गेध दिवाए हो राम, 
सुरह्दी के गोगर बाबा मेंड्वा लिपार सोती से सारी चौक 
पुराए हो राम । 
सोन कलस वाया मेंडए धराए, चॉमुख दीप बरए हो राम, 
तहँ ले बैठाए ब।बा जनक की कन्या रास वियाहन आए, हो राम । 
केहि के हाथ गड़ बा भल सोहै, केद्दि के बाँधे थोती हो राम, 
केहि के कंड़िदर पटोरा सोहे केहि के कुश की डाभी हो राम । 
बाबा हाथ गड़ वा भल सोहे भैया घोती बाँधे, हो राम, 
मैया के कड्िहर पटोरा सोहे बाबा कर कुश की डाभी हो राम ! 
कम्पन ल्ञागी द्वाथ गड़ू इया कम्पन लागी धोती . ही। राम, 


[ १४४५ | 


कम्पन लागे कड़िहर पटोरे कम्पे कुश को डाभी हो राम | 
अब न कम्पे मेरे इतने से बाबा, भई है धरम की जून हो राम, 
चन्द्र म्रदण बाबा नित नित लागे सूय्य ग्रहण छठे मास हो राम । 
धिया को गहन बाबा माँक मेंड़ोआ, कब जाइ डग्नह होइ हे। राम, 
गड दान बाबा नित नित करिए धिय को दान नहि होय हो राम । 
धिय को दान बाबा माँक मड़ोआ कब जाय उजग्मह होय हो शाम, 
जनक को कुरिया जजरि गई बाबा, बसि गए दशरथ राड हो राम । 


( १६ ) 

[ भाँवरों के साथ भाई तो लावा परछता जाता है और वर वधू 
का अगूठा लोटे पर धर कर दबाता है | एक हाथ से भाई पेर पर घार 
छोड़ता जाता है धार जहाँ ट्रटी नहीं कि बहिन को वह खो देगा। बड़ा 
ही करुण गान है। ] 

लावा न परिछी कवन बाबू ई तो बहिनी तोहार, 

अँगुठा न मोरो कबन दुलहे ई तो धनिया तोहार । 

घरिया न छोड़ो कबन बाबू ई तो बहिनी तोहार, 
धरिया टूटे पति जहहैं हरिद्वो बहिनी आपन। 


( २० ) 
भाँतर का गीत 


पहिली मभँवरिया के घुमते बाबा अबहीं तोहार, 
दुसरी भँवरिया के घुमते चाचा अबद्दी तोहार । 


[| १४६ |] 


तिसरी भँवरिया के घुमते मामा अबहीं तोहार, 
चोथी भँवरिया के घुमते भइया अबहीं तोहार । 
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सतई! ,, ,, , बाबा भइडें पराई। 
(२१) 


[ नहछू नहान इत्यादि के तो वही गाने जो पीछे दिए गए हैं 
कन्यापतक्त में भी रहेंगे । ] 

बाबा बाबा गोहराबों बाबा नाहीं जागें, 
देत सुनर एक सेंदुर भइडँ पराई। 
मैया भेया गोहराबों भैया नाहीं बोलें, 
देत सुघधर एक सेनुर भइड पराई। 
बन :माँ फूली बेइलिया अतिहि रूप आगगरि, 
मलिये हाथ पसारा तो होवो हमारि। 
जनि छुवो ए मलिया जनि छुवो अबहीं कुवांरि, 
आधीरात फुलबे बेइलिया तो होबे तुम्हारि। 
जनि छुवा ये दुल्लहा जनि छुवी अबही कु वारि, 

५ जब मोरे बाबा संकलपे तो होबे तुम्हारि। 


(२२ ) 


कीहबर 


[ सिन्दूर दान के.बाद जब बर कन्या कोहबर में जाते हैं. तब द्वार 
छेकाई होती है। इसका गीत 'सगुन? में दिया गया है। इसके उपरान्त 


| १४७ | 

कोहबर गाए जाते हैं | जोग टोने भी गाते हैं । इन्हें हम पहले ही दे 

चुके है | 
हटिये सेन्दुरा महँग भये बाबा, 
चुनरी भयज्ञन अनमोल | 
एहि सेन्दुरा क्रेरे कारन बाबा रे, 
छाँड़ेड में देस तोहाँर। 
बाबा-कहैं बेटी दपत कोस बियहों, 
भइया तो कहें पचास | 
माया कहें बेटी नगर अयोध्या, 
नित डउठि गंग नहाँई। 
बाबा ज्जे दिहेलिन अन धन सोनवा, 
माया जे लहर॒ पटोर। 
भइया जे दिद्देलेन चढ़ने के घोड़वा रे, 
भोजी ने अपना सुद्दाग। 
बाबा कइ सोनवा नवए, 
दिन चुकि है फटि जइहेँ लहर पटोर । 
भइया का घोड़वा में नगर फंदजबरें, 


भोजी के बाढ़े अहिवात। 
बाबा कहें बेटी नित डठि. आयेड, 


माया कहें छठ. मास, 


भइया कहेँ बहिनी काज बियाहे, 
भोजी कहें. कस बात । 


( २३ ; 
कीहबर 
[ इस अति करुण वातावरण के बाद एक दम १ स्वित्न आता है 
श्रोर फिर स्री पुर. के मिलन की भावनाओं से ओत प्रोत गीत गाते 
हैं। ये गोत कोहबर कहलाते हैं । ये दोनों पत्तों में होते हैं ] 


काँस पितरिया का इद्टे नवा कोहबर मानिक दीप बरे, 
ताही पैठि सूतें दुलद्दे कबन बाबू पते दुलहिन देई रानी। 
पैठि जगावे माई रे कबन देई, उठी बेटा भवा भिनसार, 
ऐस माई तुरुक हाथ बंचतेडँ, मुगुल हाथ बेंचतेड आधी 

राति कहे भिनुसार । 


( २४ ) 

कोहबर 
काहेन, केर तोरा कोहबर हाँरे भत्ना कोहबर, 
काहेन लगे हैं केवाड तो इह्ू नवा कोहबर। 
सोनेन केर मोरा कोहबर हारे भला कोहबर ए, 
अहे रूपेन लगे हैं केवाड़ हारे भला कोहबर ए | 
ताहि पैठि सूत दुलदे अरे दुलहे कवन बाबू ए, 
अरे पेंते कबन सुहवे रानी तो नव रंग ,कोहबर | 
झ्ागे टरि सूतो सुदवे अरि सुदगे कंवनि रानी, 
हवर | 


[ श४६ ] 
इतनी बचन जब सुनें अरि सुहवे कबनि रानी, 
सुहवे रूसि के नेहर ओरी जाये तो नव रंग कोहबर । 
आओ न आओ सुहवे कवनि रानी, 
सुहवे जोड़वा हम लेबे घोवाइ तो नव रँग कोहबर । 


( २४५ ) 


कोहबर 
[ यहाँ कोहबर में क्या लिखा जाता है इसका वणन है | 
मचियइ बइटी पुरखिन रानी रे, पूछई बिटिया पतोह तो 
इहे नबा कोहबर 
कहँवा लिखों सासु पुरइन रे, कहाँ लिखो बंसबार तो इहै 
नवा कोहवबर 
इक ओर लिखो बहुआ पुरइन रे, इक ओर लिखो बंसवार 
तो इहे नवा कोहडर 
कहँबा लिखों हँसा हँसिन रे, फहँचा लिखों बन मोर तो 
इहे नवा कोहबर 
फहँवा लिखों सासु सुग्गा मैना रे, कहाँ सुग्गा मैना 
किलोल तो इद्दे नचा कोहबर 
दूनवा चुगत गडरेय्या लिखो रे, गश्या बछडना के साथ तो 
इहे नवा कोहबर 
कलसा लिहे चेरिया लोड़ी लिखो रे, वम्हना पोथिया के 
साथ तो इह्े नवा कीहबर 


[ १४५० | 
गइया दुहत अहिरा छोड़ा लिखो. रे, दहिया बेचत अ्रहिर 
धेरिया तो इहै नवा कोहवर 


आरी आरी बली के फूल लिखो रे ओर लिखो पनवारी 
तो इहै नवा कोहबर 


मभपसन इमली फाल लिखो रे, अमवां कपसवन लाग तो 
इहे नवा कोहवर । 


(२६ ) 
राम गारो 


[ क्वाह के दूसरे दिन वर या समधी जब भोजन के लिए 
भीतर आ ञाते हैं तो प्र म गाली से उनका सम्मान करते हैं | स्नेद को श्रति 
में गाली आ जाना बड़ा स्वाभाविक है। रामचन्द्र जी का कलेवा और 
गालियाँ तो बहुत प्रकाशित हैं श्रतः बानगी के रूप में यहाँ दों एक गोत 
मात्र दिए जा रहे हैं | 


जेहि दिन राम जनकपुर आये देखन आई सारी दुनियाँ, 
मिनवा के भात जतन से बनायों मूंग के दाल बघारी , 
मैदां की रोटी जतन से बनाओ ले घियना में चभोरी। 
बरा फुलोरी ओऔ मधु मेवा परवर की तरकारी , 
पानन की पतरी बनि आई लॉगन डोभ डोभाई | 
चन्दन की चोकी बॉन आई भाँतिनि भाँति धराई , 
भितरा के पँलगा बहिरे बिछाइन बस्तर धरिनि जतारी। 


[ १४१ |] 

कंचन थार गेड़वा जल पानी घोइन पाँव पखसारं। 

धोइन पांव माथे चढ़ाइन एत बंडू भाग हमारी। 
जेवन बैठे केंबर चारो भेया देत सखी सब गशारी, 
गरिया के देंते राम जी मखाने आँखी भई' रतनारी | 
मितरा से उनकी सासु जी बरजें मत देहु लाल जी का गारी, 
हम तो तीनों लोक के ठाकुर हमरी तुम्हरी कस गारी। 
जो तू हो तीनों लोक के ठाकुर काहे को आयो ससुरारी , 
निहुरे निहरे पर्स जनक राजा धोतिया धूमिल होई जाय । 
अस अस धोतिया बहुत मोरे होइहेँ | अस सजन कहाँ पाइब , 
माया कोसिल्या चिठिया लिखि भेजा छाय रहे ससुरारी जी। 
जेईन अचइन खरिका लीहिन माँगे ससुर से बिदाई , 
चाल हरिन की चितवबन मरिग के घुमरि घुमरि पग . धारी । 
मैया उलारि पूछे बहिनी दुलारि पूछें कइ्सी ललन ससुरारी , 
ससुर के प्रम कहाँ ली बरनों सासु गंगा जल पानी | 
सारी से सरहज अधिक पियारी सार बड़े अभिमानी , 
दसर मास पुत्र डदर में राख्यों दोनो थन पियो हलौरी | 
एक रात पूत्र गयो ससुरारी सासु के कियो बड़ाई , 
बहिनी के जाब ससुरारी न जाबे माया बहिन पार्वें गारी। 
हम तो किहेन बेटा हँसी रे खेलवा तुम तो गयो रिसियाई , 
बढ़े रे ललन तोरी डहै ससुरारी नित के भोजन नित गारी । 


( २७ ) 
नवहिं नवहिं सब गोपी आई' कृष्ण आए ससुरारी जी राम जी 
जेंबन बेठे ऋष्ण र हैया देहिं गोपी सब गारी जी राम जी 
दाल भात मैदा की पूरी डपरा नेबुल रस गारी जी ,, » 
सोने क-रिया घियवा परो सेजँ परवर की तरकारी जी राम जी 


देने दो गारी सासु देने दो गारी गारी है परम पियारी जी 
राम जी 


साली से सरहज अधिक पियारी सासु गंगा जल पानी जी 
राम जी 


चिठिय। जो लिखि भेजें मातु जसादा छाए ललन ससुरारी 
जी राम जी 


म.तु जसोदा पूछे ऋष्ण से कैसी ललन ससुरारी जी राम जी 


सारी से सरहज अधिक पियारी सासु गंगा जल पानी जी 
राम जी 


दसहि महीना एहि कोखि राखेड कबहूँ न कोन्ह बड़ाई जी 
राम जी 


तीन दिन बेंटा गए ससुरारी सासु के इतनी बड़ाई जी राम जी 


माता जसोदा के पाँव छुव॒त हा श्रबव न जाब ससुरारी जी 
राम जी 


कृष्ण गारी (२) 
नवहिं नवहिं सब गोपी आई“, 
कृष्ण श्राये ससुरारी जी रामजी । 


[ १५३ | 
राम गारी (१) 


कहरवा 


चरण कमल बलिदारी रघुनाथ केबर की । 
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[ १५४ ] 


सारेरे रे 


न वहिं न व दिंड सब डगोपी5श्रा5 ई 5 
पाई. 


सासासाधुधघुसासासा-रेसासा - 
*+> सका 


शैम म गरेसासारेमग रेसासा- 
कं: ष्ण आ 5 ये ससु रा 5 रीड जी 5 


( २८ ) 


चरण कमल वलिहारी रघुनाथ कु बर को, 
रतन सिंहासन आसन ऊपर बैठे श्री रघुराई। रघु० 
साने के भारी गंगा जल पानी साइर चरण पखारी। रघु० 
जेबन बेठे राजा दशरथ बाएं दहिने सुत चारी। रघु० 
जब राजा रामचन्द्र जेबन बैठे देत सखी सब गारी | रघु० 
एक सखी बड़ी चतुर सयानो बोली बचन संभारी | रघु० 
एक पिता के चार पुत्र दुइ गरे दुदू काले। रघु० 
ऐसी तुम्हारी माता हो गई कि यह अचरज भारी। रघु० 
हम परसत तुम खाहु निठाई लड॒, ओर सोहारी | रघु० 
रिखि के संग बहिन चल गयली तुम बैठे ससुरारी। रघु० 
तिनसे साठ मात रघुबर के एक पुरुष की नारी। रघु० 
सत सुकझृत उनको कैसे निबद्दे बरिस दिनन की पारी। रघु० 
तामें एक जनक जी को दीजे होगी सुजस तुम्हारी | रघु० 
तब बोले दशरथ डपरोहित सुनहु जनक जी की नारी । रघु० 


[ श्श/ | 


गारी कैसे देहु मोरे राम जी लत्ञा को बोलहु बचन संभारी । 
ना पतियाहु तो लेहु परीछ्षा राखहु अपनी अदारी। रघु० 


सुनि गारी हँसे रघुनन्दन नेह लगावत भारी, गारी है परम 
पिथ९।। रघु० 


बिदाई 


( २६ ) 
खाइ लेहु खाइ लेहु बेटी दृढिया से रे भात, 
तुम्ही) ओबिदवा बड़े रे भिनुसार। 
धइ लेड घइ लेड माई आपन दहिया रे भात, 
मांगत कल्लेडशनगा ए माई डठिड रिसियाय। 
भइया के कलेडना ए माई हँसि खेलि देड, 
हमरी के बेरिया ए माई डठहु रिसिआय | 
बजर को छतिया ए बेटी बिहँरि नहिं जाय, 
चलत को बरिया ए बेटी दिहेड समुभझाय । 


( ३० ) 
बड़े रे जतन से सिया जी के पोसे सोरे रघुबसी लिहे जाय 
अर सखिया । 
अँगने माँ तड़पे माई दे सुनयना दुअरं जनक रिखि बाप, 
अर सखिया 
घन फुलवरिया माँ तड़प सखियाँ सब जोड़ी बिजोड़ी भई 
जाय अर सखिया 


[ १४५६ | 
घाट रें बटोहिया कि तुह मोर भइया रे एही बॉट देखो 
सीता राम, 
देख्यों में देख्यों ओहि रे अवध माँ तड़पत सीता हँसइत 
राम अरे सखिया 
चुप होड चुप होड माता सुनयना रे ई तो जगत व्यवहार 
अर सखिया 


जुगे जुगे बाढूइ सीता के सिंदुरया अमर रहे अहिवात। 
हाँ* सखिया 


जबने रे बटिया सीता मोरी जहहें डजजरा नगर त्रसिजाय। 
हाँर सखिया 
( ३१ ) 
कोन निर मोहिया चिठिया लिखाएसि, 
कोन बेंदनेता चिढठिया का धरई नियार । 
ससुर निरमोहिया चिठिया लिखाएनि, 
बाबा बंदनेता चिठिया का धरई' नियार। 
कोन निरमोहिया डेंड़िया फंदावै, 
कोन बंदनता डेंडिया का डारहि श्रोहार । 
संइयाँ निरमोहिया ड.ड्या फॉँदावे, 
भइया बेइनेठा डंड़िया का डारदहि ओहार । 


( ३२ ) 
[अक्सर विवाह के तीसरे दिन बिदाई होती है। लड़की वालों के 
लिए यह समय सबसे कठिन होता है | कहते हैँ कि लड़की की बिदा 
में हू 5 भी रोने लगते हैँ फिर माता पिता की क्‍या बात है ] 


[ *४७ | 
सोवत रहिए में मैया के कोरवाँ मैंया के कोरवा हो। 
मोरी भौजी जे तेल लगाव तौ मुड़वा गुथन करें हो। 
आई हैं नाडनि ठकुराइनि बेदिया चढ़ि बेठी हो। 
वै तो लक्लित मेद्वाबरि देयँ तो चलन चलन करें हो। 
एक कोस गई दुसर कोस तिसरे मा बविन्द्राबन हो। 
धना भलरि जघारि जब चितवमोरे बाबा के कोई नाहीं हो । 
लिल्ले घोड़े चितकाबर  दुल्लद्ात॒ बोलें हो। 
उनके हथवा सबज कमान आपन हम होई हो। 
भूख मा भोजन बियैहों में पियासे मा पानी देहों हो। 
धनिया रखबों में हियरा लगाय बबैया बिसरि जेहैं हो। 


( ३३ ) 
आंगन. लिपिनि दृहादहि माड़व छाएनि, 
राम चरित्र के कोहबर गोरी एरेहा है। 
केहिका में मेंटों पइयाँ परि केहिके करेजे लागि, 
केहिका मैं भेंटों अँकवारि कि गोौने दूरि चली। 
बाबा के सेंटों पइयाँ परि मइया करेजे ल्ागि, 
भइया भोजी देहु अंकवारि त गोने दूरि चलिड | 
एक बन गई हैं दुसर बन तिसर माँ ब्र॒न्दाबन, 
डेंडिया उघारि जब देखों केड नाहीं आपन | 
चुप रहड चुप रहड रनिया तु जिनि रोइ मरो, 
हमरे पटुकवा आँस पोछो हमहि तोर आपन। 


( ३४ ) 
घोड़वा आयें कबन बाबू पलकी कवनि देई, 
अरे नयन भरें मोरे आँसु डगरिया न सूमइ। 
कि सुधि आए धना माई बाबू कि रे बिरन भश्या, 
धना कोरे कलेडना के जूनि डगरिया न सूमइ। 
ना सुधि आए माई बाबा नादी बिरन भइ्या, 
साहेब ना ही कलेडना के जूनि डगरिया न सूमइ | 
साहेब पाल्ले उल्नटि जब चितबों केझ नाही आपन, 
सासु जब कुतकन मरिहेँ ननद गाल नोचहिं। 
साहेब आपु जो अँखी गुरेरब केहू नाहीं आपन, 
सासु जे बहुआ गोहरइहैँ, नतद्‌ कहिहँ भावजि, 
घन हम जेंबे हृदय लगाय तो हमहि होब आपन | 


वधू-आगमन 


इस पुस्तिका का यह अन्तिम भाग है । प्रकृति के सुखान्त नाटक 
का यह महाभिलन है । इसे सुद्दाग रात भी कहा जाता है । प्रकृति की 
सबत्रसे सुन्दर ऋतु कहलाती है बसनन्‍्त--जिसमें फूल खिलते हैं, कोयल 
गाती है, पशु पत्नी नाचते हैं | यह वधु के आगमन का समय भी हमारे 
हृदय में कुछ ऐसी ही प्रसन्नता लाता दे। सारा घर, परिवार, ठोला 
पड़ासी अरजे परजे बह के देखने की खुशी में रंग विरंगे सुन्दर से 
सुन्दर कपड़े पहनते हैं श्ू'गार करते हैं | जेसे वधू के साथ वह सुहाग 
सत्रके ऊपर बरसने लगता है। फिर वर बधू को परछन होती है, वधू 
से सत्र के पर छुवाए जाते हैं । मु ह देखाई होती है। वह खाना बनाती 
हैं, जीरा धनिया पिसाया जाता है--इत्यादि | इस समय आनन्द के 
बेग में जो कुछ गाया जाता है वह कल्पना प्रधान नहीं हो सकता 
स्वाभाविक ही है वः रृत्य प्रधान होता है। 

जीरा धनिया पीसते समय सोहर गाएं जाते हैँ | ये सभी गाने बहुत 
प्रचलित हैं । इन गार्नों को नकटा या दादरा कहते हैं। नकटा हो 
सकता है नट शब्द से नटका से बिगड़ कर बन गया हो। ये गाने 
बारात के त्रिदा होने के दिन से द्वी वर पक्ष के यहाँ आरम्भ हो जाते 
हैं । विवाह की सारी रात स्लियाँ जग कर विवाह का द्वास्य नाइय 
करती हैँ | उस दिन लीला और ऋृत्य का ही दिन है। इस प्रकार 


[ १६० | 


बराबर ये गाने चलते ही रहते है । फिर बह आने पर सोहर के गरभोर 
गोतों- में इनका अंत होता है । ये सोहर अधिक तर पुशंत्पत्ति के नहीं 
होते केवल पुत्र की भावना को उकसाने वाले होते हैं । इसी लिए इन 
सोहरों में पुत्र की भावना का पूर्ण विकास नही मिलेगा | इनमें कली 
का सौन्दय है फूलों को सुगन्धि नहीं । ये गाने दादरा तथा सोहर इतने 
प्रचलित हैं कि इन्हें हम यहाँ केवल दो चार नमूने के लिए ही दे रहे हैं 
अधिक नहों । 


(१) 


[ राम चन्द्र जी को श्रकेला आते देख कोशिल्या घत्रड़ा रही हैं । 
पहले कम दहेज मिलता था तो लोग वहू की ब्रिदा रहीं 
करवाते थे ] 
अपने मंदिर चढ़ि चितवे कोशिल्या रानी, 
। काहे रामा आवहिं अकेल। 

किया सीता छोटी बाड़ीं किया सीता साँवर, 
किया सीता कुलवा के हीन रे । 

नाहीं सीता छीदी बाड़ीं नाहीं सीता साँवरि, 
नाँही सीता कुला के दीन «। 

सीता का बाबा दहेज नाहीं दिद्देनि, 
येहि रामा आवहि अकेल | 


(२) 


[ बह की प्रतिज्ञा में घर की स्त्रियों की भावना का एक चित्र है। ] 


[ १६१ ] 


भूरि भूरि भेसी बेसाहो मोरे बाबा, 
मोटे मोटे बरहु छेनान । 
आवत होइहें दुलरुआ की दुलहिन, 
बिन घिड खिचड़ी न खाईं रे। 


(३) 
[ इसी प्रकार की भावनाओ्रों के गीत बह आने के समय गाये 
जाते हैं । ] 


सोनवा सिधोरा लिहे चितवें कोन देई ज़गमग होइ अँजोर । 
आवहु चन्द्र बदन हमारे घर डतरहु जगमग होइ अँजोर । 


(४) 
एहि रे अजोधिया में भवा है अज,र, 
राजा रामचन्द्र बहुआ लेइ आएं।' । 
( इसके वाद अयोध्या के जगह लड़के के नगर का नाम लेकर 
तथा रामच-नद्र जी के जगह लड़के का नाम लेकर गाते हैं । 


(५४) 
परछन 


जिस प्रकार बारात चलने पर वर की परछन की जाती है बारात 
आने पर वरबधू का परछन स्तरियाँ करती | ] 


[ १६२ | 


परिछुन करहि चल्ली हैं सुन्दर कामिन हाथे सिंधोर लिह्दे आरती 
पहिले तो परिछुहिं सिर के मोरी फिर परिल्॒र्टि तिज्षक लिलार | 
पहिले तो परिछें दुलरू कबन राम पाछे ससुर जी की धीय। 
(६) 
नकटा 
कुजन बन खेले मेरो बारो कन्हैया। 
खेलन को माँगे चकई भौंरवा । 
ऊपर से माँगे जुन्हैया जुन्हैया दया कहाँ पाऊ | बा० 
खाने को मांगे पेड़ा ओ बरफी 
ऊपर से माँगे मलइया, मलइया टइया कहाँ पाऊँ। बा० 
ओदून को मांगे साल दुसाला 
ऊपर से माँगे दुलइया, दुलइया दइया कहद्दाँ पाऊँ | बा० 
(७) 
हमार राजा बोलत काहे नहियाँर। 
हमर जिया में चिताभई है। 
हम तो भइनु राजा बन के हिरनियाँ तुम क्षत्री के जाए, 
चढ़ाय बान मारत काहे नहियाँ रे । हमारे० 
हम तो भइनु राजा जलके मछरिया तुम धीवर के ढोटाः 
बिछाय जाल फाँसत काहे नहियाँ रे। हमारे० 
(८) 
नाजुक नरम कलाई रे, पनिया कैसे जाऊँ ? 
अपने ससुर जी की बड़ी रे दुलारी, 


] ९६३ ॥) 


ऋरने में कुइयाँ खोदाई रे । पनिया० 
अपने जेठ जी की बड़ी रे दुलारी, 
सोने के कलसा गहाई रे ।पनिया० 
अपने देवर जी की बड़ी रे दुलारी, 
रेशम को डोर बनवाई रे। पनिया० 
अपने सइयाँ जी की बड़ी रे दुल्लारी, 
घर ही कहार लगवाई रे। पनिया० 
सासु हमारी जनमा की बेरिन, 
अंगने को कुइयाँ पटचाई रे । पनिया० 
जीजी हमारी जनमा की बैरिन, 
सोने का कलसा तोड़ाई रे। पनिया० 
दिवरानी हमारी जनमा की बेरिन, 
रेशम की डोर जलवाई  रे। पनिया० 
ननदी हमारी जनमा की बेरिन, 
घर का कहार छुड़वाई रे। पनिया० 


( € 9) 
कोहरवा बरसे हो धीरे धीरे । 
फोहरवा बरसे चुनरि मोरी भीजे हो धीरे धोरे। 
चुनरि मोरि भीजे पाँव मोरा फिसले हो धीरे धीरे । 
पाँव मोरा फिसले गर्गार मोरी फूटे हो धीरे धीरे। 
गगरि सोरी फूटे चुरियाँ मोरी करके धीरे धीरे । 


[ १३१४ ] 
चुरियाँ मोरी करके ननद मोरी माँके धीरे धीरे। 
ननद मोरी काँके सासु से लोही लाबै धीरे धीरे । 
सासु से लोही लावे सासु गरियाबवे धीरे धीरे। 
सासु गरियावे सइयाँ से पिटवाबे घीरे धघीरे। 
सइयाँ से पिटवाबवे मइके चल्ली जाबे धीरे धीर। 
इके चलो जावे बरिस बादि अजब धीरे धीरे। 


( १० ) 

जुगुति बताए जाओ, कोने बिधि रहबों राम । 

जो तुम्हें समियाँ बहुत दिन लगिहें। 

अपनी सुरतिया मोरी बहियाँ पर लिखाए जाब | 
हियर बसाए जाब | कोन० 

जो तुम्हें समियाँ बहुत दिन लगिहें। 

बिरना बोलाइ हमें नइहर पहुंचाए जाओ। 
जोगिन बनाए जाओ | कौन० 

जो तुम्हें समियाँ बहुत दिन लगिहेँ। 

बहियाँ पकरि हमें गंगा सेरबाए जाओ। 
जहर ख़बाए जाओ | कोन० 


(११) 
सोहर 


[सारी सम्पत्ति श्रोर सारे सुख एक चुटकी सेंदुर श्रौर गोद के ललना 
के आगे ठ॒च्छ दे | | 


सवालाख अमवा लगाएड सवालाख इमली । 
लल्लना तबहूँ न बगिया सोहावन एकरे चन्दन बिनु | 
नहर में सवा लाख भाई सवालाख भतीजा। 
ललना तबहूँ न नेहर साहावन एकरे अम्मा बिनु। 
ससुरे में सवालाख ससुर सवालाख देवर । 
ललना तबहूँ न सासुर सोहावन एकरे पुरुष बिनु। 
सेर जोखि सोना पहिरो पसेरी जोखि रुपवा | 
ललना तबहूं न अभरन सोहावन चुटकी सेंदुर बिनु। 
प्रभुजी को उँची अटरिया अ्रटरिया चढ़ि बेठिनु । 
ललना तबहूँ न महला सोहावन एकरे ललन बिनु । 


(१२ ) 

[बालक बड़े पुणयों का फल है । भगवान जो मोतियों से गुछे पेड़ 
के नोच उतरे है! सवको बालक बाँट रहे है! पर बहेलिन को नहीं 
दिया | वह काठ के बालक से जी समभाती हे पर बह रोता भी तो 
नहीं | बड़ी विदग्घ दशा का वन हैं ।] 

केंज बन एक पेड़ सेहुलिया तो मोतियन करइल, 

तेहितर जतर नरायन बलका एरहें। 

केहका देहि रामा दस पाँच केहूक दुइचार, 
मोरे रामा कोन कसूर हम कीन तो एकहू न पावा है । 
मिलहू न सब्वचिया सहेलरि तो मिलि जुलिचलए्ें हो,, 
मोरी सखिया तेहितरे उतरे नरायन बलका छहरहैँ। 


[ १६६ ] 
नरायन केहक देर दस पाँच केहूका दुइचार, 
नरायन कोन कसूर हम कीना एकह्ृ नाहीं पावा है। 
रज़वा ते तोरे बहेलिया ओ रनिया बहेलिन, 
रनिया लाख जिव मारहि बहेलिया त एकहू न पावे। 
मोरे पिछवरवा बढ़इया बेगिहि चलि आबदवो हो, 
मोरे भइया गढ़ि देड काठे के पुतरवा मैं ज़िय समुझावों । 
मींजि घस्ति पुतरा सोबाइनि तेल्लत्रा लगाइनि, कजरा 
लगाइनि, 
ललना तनि एक रोइ सुनजतेड तो जियरा बोधों | 
अरे अरे राना परोसिन तुमहिं मोरी गोतिव हो. 
गोंतिन एहि बोरहिया समुझावों पुतरवा कैसे रोबे। 
( ३४ ) 
[यद एक मनोहारी सोहर है जिसमें एक नवयुवतो एक अत्यन्त हद 
चतुर पर पुरुष को छुलती है ] 
घाम घमैज्ञा एक जोगिया दुआरवा जे ठढ़ा है, 
जोगिया आओ न घमबा नेवारों सितल छहियाँ बेठो | 
इतनी बचन सुनि जोगिया डेहरिया चढ़ि बेठे, 
जोगी पूछे लागें घर के हवलिया कहो रानी सुन्दर । 
सासु जे गई मोरी हटिया ननद ससुरैतिन, 
जोगी उन सइयाँ गए हैं ब्रदेस अकेले हम रहदे। 
इतनी बचन सुनि जोगिया अटरिया चढ़ि बेंठे, 
जोगी खोले लागे काँस पितरिया पद्दिरों रानी सुन्दर । 


हो ट्र १ 
| १६७ | 


पितरी तो पहिनें बानिन ओऔ कलवारिन, 
जोगी हम तो रजन कर धेरिया पितरो नाहों पहिरी । 
इतनी बचन सुनि जोगिया पलंग चढ़ बेठे 
जोगी खोले ल्ञागे सोनवा ओ रुपवा पहिरो रानी सुन्दर 
पहिरि ओढ़ी घना ठाढ़ी भई' मरोखबन चितव 
जोगी भागे के होइ तो भागी घरइया मोरे आये | 
ना तोरे ओलिया न कोलिया न खिरकी दुवरिया, 
रानी कौन भेष धइ के भागों घरइया तोरे आएं । 
हथवा माँ लेड तेरजुइया बगल में पसेरिया, 
जोगा बनिया भेष धइके भागो घरइया मोरे आए । 
देस देसान्तर में फिरेडे कतहूं न छुलि गएड 
ए रामा बरहा बरिस के अिटियवा तौ बतियन मोहि छले । 


( १३ ) 


[कोवा बोलकर यदि उड़ जाय तो किनी के आने का सूचक मोना 
है इस शक्रुन का इसमें सुन्दर वणन है ] 


मोरे पिछवरवा बँसवरिया तौ कगवा बोली बोले, 
कागा कोन सँंदेसा लै आएड त बोलिया सोहाबन । 
कि कागा भाई बाप भेजिन किरे बिरन मारे हो, 
मोरे कागा कौन सँदेसा लेइ आएड बौलत सोहावन । 
नाहीं रानी भाई बाप भेजिन नाहीं रे ब्रिरन तोरे हो, 
मोरी रानी आजु तो रे राजा घरवा अइहेँ तो बोलत सुद्दावन | 
जो आजु राजा घर अइहेँ त बोलत सोहावन, 
मोर कागा सोनवा मढ्डबे तोर ठोर रुपवा तोर दोनों डः 
बेसवा का कगवा डचारेनि डबरहू न पाएनि, 


[ रथ |] 


मोरे दुअर मलाके टेढ़ी टोपिया त राजाधर आएनि | 
कागा सोनवा मढ़ इबे तोरे ठोर रुपवा दोनों डयन। 
भाई का छोड़ेनि अँगनवा, बहिन के मचियवा हो, 
रानी भभकि पयठ गज ओबर कहहु धन कूसल, 
राडर सुधि आवे दुपहरिया, ओर तिजहरिया हो, 
मोर राजा राउर सुधि आवे आधी रात तो जानहिं नरायन, 


(१४७ ) 


[पुत्र होने से किसी की सम्पूण धन सम्पत्ति कितनी भी बढ़ जाय 
पर कन्या के जिन धार्मिक और त्यागी वह नहीं हो पाता । कन्या का 
उत्पन्न करना, पालना और फिर दान करना किसी भी महायज्ञ से कम 
नहीं है ] 

आँगन बेदिया पटाइनि तुलसी लगाएनि दो 

रामा उतरहु न हमर अंगनवा में अरती उतारहूँ। 

सोने के खरहुआँ राजा रामचन्द्र हथवा सुबरन साँटी, 
रामा उतरहु न हमरे अंगनवा में अरती उतारहुँ ' 
हाथ जोड़ि भिनवहई ब्राह्मण बिनती बहुत करे हो, 
रामा जोन मेंगन हम्म माँगी तोन तुहुं दीहेड, 
सोनवा माँगे अ्रदृइया जोखि रुपवा पसेरिया जोखि हो, 
रामा घियवा जो माँगे लेंबगि अस पुत्र नरियर अस | 
धिय ब्रिनु द्वोम न होइहें दुधदि विनु जाडर, 
रामा धिया बिनु धरम न,द्दोहहें पुत्र बरिनु सोहर। 


“* समाप्त :-- 


